FACULTAD DE CIENCIAS
< DE LA PLATA
ECONOMICAS

g Sy
ﬂ= f" % UNIVERSIDAD
NACIONAL

Turismo Basado en Art Nouveau en
la ciudad de La Plata

El patrimonio arquitecténico como recurso diversificador de la oferta
turistica

ARIADNA HERNANDEZ

DIRECTOR: Alfredo Conti

Tesis de grado - Licenciatura en Turismo

2019



A mi familia, por apoyarme en cada paso.
A mis amigas, por emocionarse por mis logros.
A Renata, por brindarme todo su profesionalismo y su amistad en este proceso.
A Leandro, por ser un tutor dedicado y un amigo incondicional.
A Agustin, por ser paciente y atento.
A mi Director, Alfredo, por guiarme.



Indice

RESUIMEN ...ttt s s s e n e b srs 3
INEFOAUCCION ..ottt sttt 4
1. CAPITULO: MArCO tEOFICO c.cuucveevececeeeeeeeeeeeeesee e ve s s ses st sessessssses s ssssas s saens 8
1.1.  El concepto de patrimonio cultural y patrimonio arquitecténico.........cccccevevveeernnnenn. 8
1.2.  El patrimonio arquitectdnico como atractivo turistico........ccccceveeecieeeeiciee e, 12
1.3.  El Art Nouveau: caracteristicas, surgimiento, adopcién en Argentina. .........ccec........ 14
1.4.  Las revistas especializadas, las exposiciones y su rol en la difusion. ..........ccceeeneee. 23
1.5.  Ladeclinacion del Art NOUVEAU. ..........cc.eevcueieiiiieiiieniie sttt 24
1.6.  Adopcién del movimiento en Argentina. .......ccceeeeceeeeeciiee e e e 25
2. CAPITULO: Art NoUVEaU €N La Plata ........ccccuevrveviieieieieeeseeeeesesae s 28
2.1, IntroducCion @l Art NOUVEQU ...........coceeiuiiiieiiieieeeeieesee ettt 28
2.2.  Casos seleccionados de ejemplos Art Nouveau en La Plata........cccccoveeeivciieeincineennns 29

3. CAPITULO: Casos de circuitos turisticos basados en patrimonio

ArquUIteCtONICO Art NOUVEAU .....oveuieeieeieiieiesiesetee ettt st neenas 40
3.1. Laobrade Victor HOrta en Bruselas.......cccccueeecuiriiiiesciee et esieeesies s ssvee s svee e s 40
3.2.  Laobrade Antoni Gaudi €n Barcelona........cccecureiiierceeiiieesiee e 45
3.3, Art Nouveau en BUENOS AreS .......ccciiriiiiiiiiiiiiiciiiiciiic ettt 50

4. CAPITULO: Propuesta de circuito turistico art nouveau en La Plata............... 56

CONCIUSIONES ...ttt ettt ettt b e b 66

BibD i OGIAfiA..c.eiiiiceieie ettt st et be b e s beereentens 69

ANEXOS ooiiiiiiiit e e e 71



Resumen: Este trabajo propone la oportunidad de promover nuevas formas de
aprovechar el patrimonio arquitectonico que nos rodea para satisfacer requerimientos
de segmentos de la demanda y contribuir, a la vez, a diversificar la oferta turistica.

La ciudad de La Plata, ademas de ser capital administrativa de la provincia de Buenos
Aires, es un capital cultural debido principalmente a las excepcionales condiciones de
su fundaciony al cuidadoso proceso de poblacion que se llevé a cabo en las primeras
décadas, que conformaron el perfil urbano arquitecténico de la ciudad. En este
proceso, llegaron a la ciudad profesionales europeos, principalmente italianos, que
trajeron consigo las ideas antiacademicistas y revolucionarias del Art Nouveau que
imperaba en la Europa finisecular, que redefini6 la forma de habitar y la vivienda
privada, y trajo la elegancia de la ornamentacion a lo cotidiano.

Este trabajo de investigacion tiene como objetivo la propuesta de un circuito que
aglomere estos atractivos, testigos del principio de siglo XX platense, y que se
conforme como un nuevo producto que despliegue alin mas la oferta turistica de la
ciudad.

Asimismo, esta propuesta se sustenta en la excepcionalidad y rigueza que posee el
patrimonio platense correspondiente a tal corriente arquitectonica, de lo que da cuenta
la incorporacion de la ciudad a la Ruta Nacional Art Nouveau. Ademas, tras recopilar la
opinién profesional de varios referentes en el tema, y tras estudiar tres casos exitosos
en los que el patrimonio Art Nouveause conforma como un producto turistico cultural,
se llegd a la conclusibn de que el patrimonio existente en La Plata brinda la
oportunidad de diversificar la oferta turistica, lo cual, a la vez, puede contribuir a su
adecuada valorizacién y a enfatizar el rol que juega en tanto testimonio de la historia
de la ciudad.

Palabras clave: Art Nouveau. Patrimonio Cultural. Patrimonio Arquitecténico. La Plata.
Circuitos turisticos.



La ciudad de la Plata es una ciudad deseada y planeada desde su origen, una ciudad
cuidada y organizada, una ciudad con la dificil tarea de administrar una provincia, que
enfrentd dificultades desde su misma concepcion. Es una ciudad poblada para
gobernar. Construida desde sus cimientos por una fuerte inmigracion europea,
rapidamente en sus habitantes crecié un orgullo local, y se establecieron en un
caprichoso cuadrado atravesado por diagonales agudas. Asimismo, con una mezcla
de influencias importadas, construyeron a través de sus elegantes viviendas, el perfil
de una ciudad que Julio Verne definiria como su lugar sofiado, en la Exposicién
Universal de Paris en 1889. En este contexto surge una de las pocasciudades que
cuentan con su planificaciébn desde su concepcion, y algunos de los mas reconocidos
médicos y profesionales recién llegados a la capital provincial, comienzan la
construccién de sus viviendas buscando la juventud y el frescor de la modernidad que
caracterizO a La Plata fundacional. Ayudados por la experticia de profesionales
europeos radicados en la nueva capital, inauguran a principio de siglo XX los
palacetes ypetitshbtels que hoy en dia -con nuevas funciones- se erigen en diagonales
y avenidas para ser admirados por los transeuntes.

En esta tesis se identifica como problemética la existencia de un patrimonio
arquitecténico pasible de ser activado turisticamente, pero para el cual no existe una
iniciativa de gestién, publica o privada, que defina y regule su uso turistico o su
conservacion, salvo para algunos de los productos ya consolidados, como Casa
Curutchet o el Eje Civico de la ciudad. En este contexto, el excepcional patrimonio
arquitecténico Art Nouveau platense se presenta como una oportunidad para
conformar un circuito turistico mas. Entonces, la hipétesis que se plantea para esta
tesis es que el disefio e implementacion de un circuito turistico integrado por bienes
arquitecténicos correspondientes a dicha corriente en La Plata, puede contribuir a la
diversificacion de la oferta turistica de la ciudad, a la vez que a la preservacion y
conservacion del patrimonio arquitectonico.

El Art Nouveau presenta caracteristicas estilisticas que lo hacen altamente atractivo
visualmente, siendo las fachadas un elemento clave en la consolidacion de un perfil de
un barrio o ciudad. Pero, también tiene su origen revolucionario y juvenil de fines del
siglo XIX y principios del siglo XX, vinculado al proceso de ruptura con los estilos mas
tradicionales, que por ejemplo imperaron en la etapa fundacional de La Plata. Ademas,
marca el inicio de la modernidad finisecular, tanto en Europa como en el resto del
mundo, si bien en esta ciudad fue adoptado bajo ciertos términos distintivos. El
patrimonio Art Nouveau legado de la etapa inmediata a la fundacional, es un acervo de
edificios con variada calidad y distribuidos por toda la ciudad, aunque para este trabajo
se focalizé en la zona de la Estacién del Ferrocarril y la Diagonal 80,la Avenida 53 y la
comercial calle 12, para poner el foco en espacios alternativos al Eje Civico.

Los recursos patrimoniales se presentan como la materia prima del turismo, y a partir
de los mismos se elaboran productos que combinan el rico valor historico, el atractivo,
y el dinamismo del turismo. Entonces, el turismo cultural basado en el patrimonio se
presenta como una oportunidad para diversificar la oferta turistica de la ciudad de La
Plata, y en esta tesis se realiza una aproximacién a su conceptualizacion para
favorecer el entendimiento de su importancia, sobre todo en la conservacién del
patrimonio y en su relacién con el turismo. Ademas, contribuye a la difusion del turismo
arquitecténico, haciendo una puesta en valor de edificios ejemplares del estilo Art
Nouveau de La Plata.



La presencia de estas imponentes construcciones despierta el interés por su
conocimiento y por la importancia de su conservacion. El turismo cultural se consolida
como una alternativa al turismo tradicional, y los bienes patrimoniales, dentro de los
cuales se encuentra la arquitectura de las ciudades, se suman a la oferta turistica, la
diversifican y contribuyen al desarrollo turistico.

El objetivo principal de esta tesis es indagar en el potencial del turismo cultural,
basado en el patrimonio arquitectonico de la ciudad de La Plata, como diversificador
de la oferta turistica y promotor de la conservacion del patrimonio.

Para lograr el objetivo principal planteado anteriormente, se diagramaron los
siguientes objetivos especificos:

e Conceptualizar el turismo cultural, en especial el basado en el patrimonio
arquitecténico, como diversificador de la oferta turistica.

e |Indagar en las relaciones que existen entre turismo Yy patrimonio,
especialmente en temas de conservacién del mismo.

e Describir el Art Nouveau como una expresion artistica de ruptura, y
contextualizar su adopcion en la Argentina.

e Realizar un recorte de los inventarios de la arquitectura de la ciudad,
profundizando en los edificios con caracteristicas Art Nouveau de mayor
representatividad o valor.

e Proponer un circuito turistico potencial en funcién del patrimonio arquitectonico
platense del movimiento antes mencionado e indagar en su potencial como
producto turistico, a través del analisis de otros casos de estudio y de la
opinion de profesionales referentes en el tema.

En cuanto a la metodologia, para cumplir con los distintos objetivos especificos
planteados en esta tesis, se implementaron una serie de métodos para la recoleccion
de informacidn primaria y secundaria, y para su posterior analisis.

Para cumplir con el primer, segundo y tercer objetivo, desarrollados en el marco
tedrico y, en parte, en el segundo Capitulo, se realizd6 una revision bibliogréfica,
recurriendo a las distintas fuentes de informacién y comparandolas (libros, revistas de
divulgacion cientifica, revistas especializadas, reportes, exposiciones en congresos, y
articulos periodisticos, archivo histérico de la ciudad). Asimismo, se establecieron un
conjunto de conceptos tedricos y se los aplic6 a la problematica estudiada para su
estructuracion y fundamentacion.

El cuarto objetivo, el cual consiste en el recorte del inventario platense, fue realizado a
partir del acceso a los archivos historicos fundacionales de la ciudad, inventarios
elaborados por la Facultad de Arquitectura y Urbanismo, y archivos histéricos de la
UNLP. Luego, habiendo conceptualizado el estilo Art Nouveau y su adopcion en la
ciudad en capitulos anteriores, y siguiendo los criterios establecidos por ICOMOS,
AANBA y LEMIT, que le valieron a la ciudad su incorporacion en la Ruta Argentina del
Art Nouveau, se realizd un recorte del vasto inventario y se seleccionaron seis
propiedades. La decision de este recorte se bas6 en un andlisis de las caracteristicas
inherentes a dichos edificios y a su localizacién. Primero, se tuvo en cuenta la calidad
de los elementos de estilo Art Nouveau presentes en las propiedades, la
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representatividad del edificio en el contexto local, y el estado de conservacion de los
mismos. Luego, se delimité el area en la cual se aglutinan algunos de los mejores
ejemplares del estilo, que a su vez es de gran importancia para la arquitectura de la
época fundacional y de las primeras décadas del siglo XX: la zona de la estacion de
Ferrocarril y la Diagonal 80, y el area comercial calle 12 hasta plaza San Martin.

Para sustentar el disefio de un circuito turistico que retna los mejores ejemplares de
este estilo en La Plata, se estudiaron tres casos que ofrecen exitosamente circuitos Art
Nouveau, sus caracteristicas, modalidad, duracion, precios y demas componentes del
producto. Fueron seleccionadas tres ciudades- Barcelona, Bélgica y Buenos Aires-
que ofrecen productos basados en su patrimonio arquitectonico, y se relevaron datos
practicos de los distintos elementos que componen dichos circuitos para establecer los
lineamientos que puedan ser incorporados en el caso local.

Para el dltimo de los objetivos, el disefio de un circuito turistico, se propuso un
recorrido que une los seis edificios mencionados (siendo el punto de inicio diferente al
punto final del recorrido, y sin repetir ningan lugar visitado), para el cual se definieron
sus caracteristicas en cuanto a duracién, modalidad, tipo de demanda potencial,
integracion con otros circuitos, entre otros. Esta modalidad fue elegida por la
dispersién de los lugares elegidos, y la dificultad de realizacion de un recorrido circular
gue comience y termine en el mismo lugar, ya que seria desalentador por su
extension. A través de entrevistas semiabiertas a referentes clave para el tema de
investigacion, se determiné la potencialidad del circuito, y se respald6 la propuesta de
este trabajo de investigacion. Para indagar en el nivel de aceptacion o el posible éxito
del circuito turistico se recurrié a una aproximaciéon cualitativa (entrevistas), basada en
el conocimiento de expertos vinculados al patrimonio y distintos actores vinculados a la
actividad turistica, antes que cuantitativa (encuestas a ciudadanos), debido a la
imposibilidad de medir de manera precisa la posible aceptacion de los habitantes de la
ciudad (tanto por limitaciones vinculadas al tipo de demanda, como metodoldgicas, ya
que para un patrimonio tan especifico, con una audiencia especializada, resulta mas
valioso el aporte de especialistas en patrimonio y en turismo, que la opinion de los
visitantes en general, y ante la dificultad de encontrar una muestra representativa para
este potencial producto). Las encuestas realizadas a los referentes claves difieren
unas de otras en base a los roles de estos en la actividad turistica, y se encuentran
anexados los modelos utilizados.

Mencionada esta salvedad, se llevaron a cabo tres entrevistas, que, en lineas
generales, trataron los siguientes temas: patrimonio arquitecténico platense, circuitos
turisticos culturales, caracteristicas de la demanda y la oferta turistica platense, y la
potencialidad de un circuito Art Nouveau platense. Dichas entrevistas fueron
realizadas en el mes de noviembre de 2019, y todos los entrevistados han dado su
consentimiento para que sus nombres aparezcan en este trabajo.

El primer entrevistado fue el Arq. Claudio Catera, Secretario General de ICOMOS
Argentina; es arquitecto especialista en intervencion del patrimonio edificado en la
Direccion Provincial de Patrimonio Cultural y cuenta con casi dos décadas de
trayectoria y experiencia en el tema. Por dicho motivo fue considerado como un
referente clave para este proyecto de investigacion. La entrevista personal fue
realizada el dia martes 5 de noviembre de 2019, y estuvo compuesta por cuatro
preguntas semiabiertas que trataron los temas de caracteristicas del patrimonio Art
Nouveau platense, sus potencialidades turisticas, sus posibilidades de conformar un
circuito turistico, y la naturaleza de la relaciébn entre turismo, patrimonio y
conservacion.

El segundo entrevistado fue Daniel Loyola, quien actualmente preside el
recientemente creado Ente Turistico La Plata (ETLP), y también presidié la Camara de
Turismo local. La decisién de su entrevista se bas6 en su amplia trayectoria en el
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sector turistico de la ciudad, y en su rol, junto con el Ente, de gestor de los recursos
patrimoniales. La entrevista consté de dos ejes: por un lado, vinculado al patrimonio
cultural y a los productos que se ofrecen y promocionan desde el Ente, asi como
caracterizacién de la demanda platense, y, por otro lado, lo respectivo al tema de
estudio, el patrimonio Art Nouveau y sus potencialidades como producto.

Por ultimo, se entrevistd a Alicia Beatriz Aleméan, representante de la Asociacién de
Guias de Turismo de La Plata, un ente y centro capacitador de guias que funciona
hace mas de dos décadas. Como mediadores, los guias de turismo estructuran las
visitas y dirigen a los turistas en la ciudad. Por este motivo, fue considerado como un
aporte valioso para esta tesis, por el amplio conocimiento que tienen acerca de la
ciudad, de sus principales atractivos, y de los turistas y sus gustos y elecciones; por
ello, la entrevista abarco los aspectos recién mencionados.

Todas las entrevistas realizadas fueron semiestructuradas. Se parti6 desde el
establecimiento de preguntas guia, pero dejando a los entrevistados la posibilidad de
expresarse libremente. Las preguntas trataban mas o menos de los mismos temas,
pero con cada entrevistado se profundizé o enfatiz6 en cuestiones especificas,
dependiendo su rol en la actividad turistica local. Todas las entrevistas fueron
grabadas, y en el cuerpo del trabajo se incluyé una sintesis de los testimonios, donde
en algunos aspectos se profundizé en lo planteado, vinculandolo con la base teérica
expuesta en esta tesis.



1.1. El concepto de patrimonio cultural y patrimonio arquitecténico.

Este trabajo de investigacion se basa en el patrimonio arquitecténico existente en la
Ciudad de La Plata, y para su desarrollo es necesario definir los conceptos a partir de
los cuales se estructura. El primer concepto en el cual es necesario profundizar, es el
de patrimonio; luego el de patrimonio cultural y el de patrimonio arquitecténico. Estos
conceptoshan sido objeto de debate hace décadas, y aun en la actualidad continta
siendo dificil el consenso en ciertas cuestiones que serdan mencionadas en este
capitulo.

Pinassi (2017) introduce los primeros enfoques adoptados para definir el patrimonio,
gue incluian el origen etimologico de la palabra. Histéricamente, el concepto de
patrimonio se asocia al concepto de herencia o legado. Yendo méas alla en este
enfoque, se afiade la nocién de tiempo, y se introduce la idea de que es la herencia de
ciertos bienes que pertenecen a un pasado mas bien alejado a la actualidad. Y si nos
referimos al patrimonio cultural, cabe mencionar que son todas las manifestaciones
culturales y representaciones artisticas, materiales o inmateriales, que pertenecen a
un grupo, a una region o a toda la humanidad, que fueron originadas en un momento
histérico particular, y que son heredadas.

Si bien el patrimonio cultural es la herencia que vincula el presente con un pasado
histérico, el patrimonio no es historia (De La Rosa, 2003). Por un lado, la historia es
entendida como hechos que sucedieron en el pasado y que de manera mas 0 menos
objetiva son relatados en el presente. Profundizando en este aspecto, la autora
continua: “el patrimonio es historia procesada a través de mitologia, ideologias,
nacionalismo, romanticismo, orgullo local...” (p. 157). Una vez mas, se da cuenta de
que el patrimonio es una interpretacion de la historia y del pasado, desde el presente y
desde un contexto y una forma de percibir el mundo particular.

Los principales organismos que aportaron una definicion medianamente uniforme del
patrimonio cultural fueron UNESCO (Organizacién de las Naciones Unidas para la
Educacion, la Ciencia y la Cultura) e ICOMOS (Consejo Internacional de Monumentos
y Sitios). Estas organizaciones, encargadas de la valorizacion y salvaguarda de las
mas variadas manifestaciones culturales y naturales, propusieron en la Convencion de
1972 para la Proteccién del Patrimonio Mundial Cultural y Natural, que el patrimonio
cultural es el conjunto de bienes muebles e inmuebles, materiales e inmateriales, que
hemos heredado del pasado como sociedad y del cual hemos decidido que vale la
pena preservarlo.

Tal como se explicard més adelante en este capitulo, estos bienes heredados son los
recursos patrimoniales del turismo cultural. Cabe consignar que el término “bienes” es
el mas comun utilizado en lengua castellana para referirse a los componentes de un
patrimonio cultural o natural. A modo de traduccion del término inglés “property” y del
francés “bien” (se mencionan estas dos lenguas ya que son las de trabajo de los
organismos internacionales que trabajan con el patrimonio), el término “bien” para
referirse a componentes patrimoniales, es utilizado, entre otros documentos, por las
Convenciones UNESCO sobre proteccion de bienes culturales en caso de conflicto
armado (1954) y sobre la proteccién del patrimonio mundial cultural y natural (1972),
ademas de algunas recomendaciones de la organizacidn internacional. En tal sentido,
los bienes patrimoniales incorporan “una referencia a la historia de una civilizacién”, en
este caso, los edificios platenses que, por su arquitectura y estilo, definen una época
para la historia y el arte, en un contexto particular que los dota de caracteristicas
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singulares (Martinez Pino, 2012). Por otro lado, en su relacién con el turismo, podria
decirse que el “recurso” (en este caso los bienes patrimoniales) es el punto de partida
para la incorporacion del patrimonio en la actividad turistica(Conti y Cravero Igarza,
2010). Estos autores plantean, ademas, que el recurso no es valido por si mismo, sino
gue su capacidad de satisfacer a la demanda a través de su transformacién en un
producto turistico es lo que lo condiciona. Entonces, los autores definen al patrimonio
como “el conjunto de bienes materiales e inmateriales que constituyen la “materia
prima” que hace posible el desarrollo de la actividad (turistica)” (p.12). Lo que se
plantea en esta tesis es que los bienes patrimoniales que heredamos tienen, en
muchos casos, la oportunidad de convertirse en los recursos de la actividad turistica,
gestion patrimonial de por medio.

El valor de estos bienes puede residir en su singularidad, su monumentalidad, su
pertenencia a un periodo histoérico, 0 a su valor intrinseco; sea cual sea el motivo de su
valor, el hecho es que son considerados por el turismo porque son importantes, son
valorados por la sociedad o por un sector de la misma. En esta tipologia de turismo, el
turista responde a motivaciones vinculadas a la cultura y realiza actividades
particulares en los destinos, las cuales incluyen la visita a estos monumentos o
edificios, que son testimonio de un legado pasado.

Volviendo a la definicibn de patrimonio expresada, se considerara incompleta, o
tentativa, y serdn mencionadas algunas salvedades, ya que para el caso de estudio es
precisa una mirada mas amplia, que tenga en cuenta otros aspectos del mismomas
gue sélo la nocién de herencia. El primer problema que surge de esta concepcion de
patrimonio cultural es que al entender los componentes de la cultura como meros
elementos que son heredados o traspasados de generacién en generacion, se esta
asignando un rol pasivo a dichos elementos. En la realidad, estos representan un
aspecto dinamico y en constante transformacion de la sociedad, que es la cultura.
Autores comoPinassi (2017), Troncoso y Almir6n (2005), De La Rosa (2003) y Del
Carmen Magaz (2014) entienden a ésta como una mirada restringida, ya que deja en
un rol estatico e inerte al patrimonio, como indiscutible e inmodificable, al mismo
tiempo que asigna un rol de receptor y transmisor de patrimonio a la sociedad, y no de
productor o modificador de estas expresiones culturales.

Los autores mencionados destacan el vinculo del patrimonio con el presente, y la
importancia que éste tiene para la concepcion del patrimonio, como lo mencionado por
De La Rosa (2003)“El patrimonio es una utilizacién de la historia, un rescate de
elementos del pasado, desde el presente, desde las circunstancias y necesidades del
presente” (p.157).Por otro lado, Troncoso y Almirdn (2005) realizan un doble aporte
con respecto a esta cuestion. Por un lado, destacan la importancia que tiene el
presente en tanto creador de las expresiones culturales que seran legadas a las
proximas generaciones como patrimonio, y por el otro lado, destacan que patrimonio
también es lo que se modifica en el transcurso del tiempo. En este aspecto de
transformacién del patrimonio es en el que se enfatizara para este trabajo de
investigacion,debido al dinamismo que caracteriza al patrimonio Art Nouveau platense
con respecto a su adaptacion al paso del tiempo, y a los nuevos usos de los edificios
(Molinari y Catera, 2017).

Otro aporte importante para esta conceptualizacién del patrimonio en la que el
presente tiene un rol preponderante es el realizado por Del Carmen Magaz (2014). La
autora plantea que la accion de sacralizar el patrimonio responde a un enfoque estricto
y tradicional, y soOlo conduce a distanciar el patrimonio de los aspectos
transformadores y dinamicos de la vida. En sus propias palabras, existe una tendencia
entre gran cantidad de autores que escriben acerca de esta teméatica, de incluir al
concepto de patrimonio en “el reino de las cosas muertas” (p.120). Para ampliar en
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esta nocidn, la autora identifica dos elementos del patrimonio: el soporte y el mensaje,
y explica que, si se presta excesiva atencion al soporte y su conservacion, por
ejemplo, de las fachadas caracteristicas de la ciudad (entendida como invariabilidad
del patrimonio), el mensaje que originalmente transmitia este patrimonio con respecto
a la identidad de una sociedad se pierde o distorsiona. Y particularmente en el caso de
estudio, el estilo Art Nouveau fue una corriente rupturista, que marcé una época de la
historia, no solo artisticamente a través de las producciones que hoy son legados, sino
por las razones que lo motivaron en primer lugar, es decir, el mensaje que transmitio
en ese momento.Profundizando en este aspecto, la autora resalta la importancia de
integrar estos edificios en la vida actual, solucionando parcialmente el problema del
avasallamiento ante las nuevas edificaciones. En este escenario, el turismo se
presenta como una alternativa posible para el uso de estos espacios de caracteristicas
singulares y llamativas.

Molinari y Catera (2017) entienden el patrimonio a partir de una nocion similar,
fuertemente ligada a la actualidad como factor clave de la valorizacion de este
patrimonio a través del uso que la sociedad hace del mismo. Asimismo, exponen no
solo la importancia, sino la necesidad de la refuncionalizacion de los edificios
historicos, aunque las funciones entre un periodo y otro hayan cambiado.
Siempre destacando que estas adaptaciones deben ser respetuosas de la estructura,
fachada y las caracteristicas que le otorgan un valor excepcional, merecedor de su
conservacion, reforzando lo expresado en el parrafo anterior.

En otra linea de cuestionamiento, el concepto de patrimonio como herencia otorga un
rol a la sociedad como quien recibe esta herencia. En este sentido, es posible debatir
dos implicancias que esta nocién conlleva (Pinassi, 2017); por un lado, se esta
hablando del caracter colectivo del patrimonio (algo que la sociedad hereda),y por el
otro, el patrimonio entendido como algo que recibimos (algo que la sociedad hereda).
Con respecto a la primera, cabe preguntarse ¢ quién define el patrimonio? ¢quién lo
legitima? Prats (2005) advierte una cuestion, y es que existe una falsa concepcién del
patrimonio como algo que implica a la sociedad como actor, o que al menos la
interpela, cuando esto no siempre es asi, otros actores intervienen y tienen otros roles,
por ejemplo, el poder politico, y la intervencion de la ciencia (especialistas) en los
procesos de valoracion, activacion y legitimacién patrimonial. Con respecto a la
segunda cuestion, se podria pensar una nueva postura basada en la relacion entre el
patrimonio y la sociedad. Esto seria entender el patrimonio no como lo que es
heredado (objeto), sino partiendo del vinculo que lo une con la sociedad (sujeto), es
decir un canal temporal que une eventos del pasado, con interpretaciones de los
mismos desde el presente.

Como sintesis de los aspectos tedricos que desarrollan los autores mencionados hasta
este punto, podria decirse que una nocion de patrimonio en la cual el presente es el
momento a partir del cual se estructura su concepcion es mas adecuada para hablar
de valoracion y conservacion del mismo, ya que a partir de esta nocion construida en
un momento dado por unos actores especificos es que se toman decisiones en cuanto
al patrimonio. Lo que se plantea en este trabajo, y que surge de los aportes tedéricos
citados, es que dependiendo de como la sociedad entiende al patrimoniolo valora (o
no), y es tal valoracién la que conduce a actividades como la conservacion, la
rehabilitacion, la transformacion y el uso del patrimonio como recurso turistico.

e El patrimonio arquitecténico
Dentro del amplio espectro del patrimonio cultural, el arquitecténico esta integrado por
edificios que presentan valores en los aspectos histdrico, arquitectnico, artistico o
técnico. La condicion para que un edificio sea considerado patrimonio arquitectonico
no reside tanto o solo en su antigiiedad, sino en que verifiqguen tales valores. Es por

10



eso que la produccion arquitectdnica de fines del siglo XIX y del XX, est4 considerada
en la actualidad como parte del patrimonio cultural, en su carécter de testimonio de las
corrientes y tendencias arquitecténicas de ese periodo.

Azkarate, A., Ruiz de Ael, M., & Santana, A. (2003) definen al patrimonio
arquitecténico como “el conjunto de bienes edificados, de cualquier naturaleza, a los
gue cada sociedad atribuye o en los que cada sociedad reconoce un valor cultural” (p.
4). Ademés, destacan el aspecto dinAmico de esta nocién, que se condice con lo
expresado hasta el momento, ya que plantean que los valores culturales son
cambiantes, por lo cual, lo que se entiende por patrimonio es cambiante, se construye
con el tiempo, y los objetos que lo conforman son un conjunto abierto, que pueden
admitir cambios e incorporaciones.

Estos autores también realizan un importante aporte al presentar el concepto de
patrimonio como un proceso inconcluso al cual se le va incorporando significados o
modificando concepciones con el paso del tiempo. Entonces, resulta pertinente
ordenar cronolégicamente las distintas aproximaciones conceptuales al patrimonio a
través del tiempo, segun Azkarate, A., Ruiz de Ael, M., & Santana, A. (2003).

Primero, cabe mencionar que Europa fue el escenario en el cual la idea de patrimonio
(o de las construcciones heredadas) y principalmente su conservacion, fue gestandose
ya desde la antigledad. Obviamente, primaban unos intereses que en la
posmodernidad resultan ajenos. No es sino hasta el Siglo de las Luces (S XVIII), en el
gue se comienzan a formalizar algunas cuestiones como el valor histérico de la
arquitectura y la necesidad de su conservacion. Esta nueva concepcion aporto los
primeros debates acerca de qué debia ser conservado y qué no, y asi surgieron los
primeros catalogos, inventarios y teorias acerca de la restauracion. Durante todo este
periodo la Unica nocion vélida es la de monumento arquitectdnico, ejemplares con
valor historico, estético o simbdlico. Las bases tedricas de esta etapa estan dadas por
el restauro stilistico, practicado por Viollet-Le-Duc (1814-1879), arquitecto y autor
francés, y el restauro archeologico, practicado por R. Stern (1939- actualidad),
arquitecto, profesor y autor neoyorquino y por G. Valadier (1762-1839), arquitecto,
urbanista, arquedlogo y orfebre italiano.

Luego, Azkarate, A., Ruiz de Ael, M., & Santana, A. (2003) plantean que, a partir del
siglo XX, comienza a valorarse el contexto en el cual el monumento esta inserto. En
esta etapa imperd el restauro scientifico, de la mano de G. Giovannoni (1873-1947),
arquitecto e ingeniero italiano quien fuera el primero en reflexionar acerca de los
centros histdricos, teniendo en cuenta el ambiente en el que se encuentran los
edificios, y por primera vez considerando arquitecturas menores como merecedoras de
valoracion y de preservacion y restauracion.

Por ultimo, es solo a finales del siglo XX que verdaderamente se amplia el concepto
de “monumento histérico-artistico” (p. 5), consolidandose una nueva vision global del
patrimonio, con nuevas caracteristicas que definen el patrimonio. Primero, se ampli6 el
ambito del patrimonio, sustituyendo la nocién de monumento por bien cultural, u
otros términos mas plurales e integradores, pasando de una concepcion individualista
de un monumento, hacia un conjunto de producciones. Otra caracteristica es el
desplazamiento de la mirada eurocentrista que imper6 en la definicion, valoracién y
conservacion del patrimonio, principalmente porque todo este movimiento de
concientizacién surge en Europa, por lo que uno de los principales retos fue romper
con esta forma de ver la realidad, y sensibilizarse con “otras formas de concebir,
proteger y transmitir el legado de los antepasados” (p.5). Por ultimo, los autores
destacan el surgimiento de nuevas formas de entender y de utilizar el patrimonio, que
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ya no solo sera entendido como una forma de conocer el pasado a través de su
legado, sino como un producto en el sentido socioecondémico.

Ante el ultimo factor componente de esta nueva concepcion del patrimonio es que se
encuadra el uso turistico del mismo, aunque estos y varios otros autores advierten la
gran dificultad de no permitir un deterioro de ningun tipo debido al uso turistico que se
hace de los bienes culturales (Azkarate, A., Ruiz de Ael, M., & Santana, A., 2003),
(Molinari y Catera, 2017), (Conti, A. y Cravero lgarza, S., 2010), (Troncoso, C. y
Almiron, A., 2005). A este tema se ha hecho mencién a través del desarrollo
sustentable del mismo, nocidn que implica un uso responsable de los bienes
patrimoniales en la busqueda de satisfacer tanto las necesidades econdmicas,
sociales, culturales y medioambientales de la comunidad anfitriona, como las
motivaciones de los turistas.

Podemos localizar al patrimonio arquitectonico dentro del patrimonio cultural debido a
que se trata de un producto directo de la accion del hombre, que responde a las
expresiones de una época particular a la cual representa, y en palabras de Azkarate,
A., Ruiz de Ael, M., & Santana, A. (2003) “el patrimonio arquitecténico es uno de los
primeros y mas fundamentales instrumentos del conocimiento y la experiencia
histérica (...) que aspira a representar a la globalidad de las sociedades humanas” (p.
6).

1.2. El patrimonio arquitecténico como atractivo turistico.

Hace ya décadas que los edificios y monumentos patrimoniales, y los bienes culturales
en general, llamaron la atencion de “nuevos” turistas (que hoy en dia no representa
novedad alguna) y sus visitas provocaron desplazamientos que cada vez mas
rapidamente fueron alcanzando en cantidad a otras tipologias, como la de sol y playa
(Del Carmen Magaz, 2014) (De La Rosa, 2003) (Troncoso y Almirén, 2005) (Conti et
al, 2014). La manera de vincular al patrimonio con la actividad turistica es definiéndolo
como recurso. Segun Conti y Cravero Igarza (2010), los atractivos culturales y
naturales, materiales e inmateriales, son los recursos para el desarrollo de la actividad
turistica. Para ilustrar esta nocién, se presentaran ejemplos en los que el patrimonio
arquitecténico Art Nouveau de distintos lugares del mundo integra un circuito turistico
con éxito, para dar cuenta de los efectos del proceso de convertir un bien patrimonial
en un recurso turistico y consecuentemente en un producto consolidado de la oferta de
los destinos.

Una primera aproximacion a la mirada socioecondmica de la cultura es realizada en
base a Navarro (2015) que demuestra, a través de un recorrido por las miradas de
distintos autores, el tratamiento del concepto de recurso turistico y atractivo turistico
como semejantes. Los principales factores que comparten estas concepciones son: la
implicancia de un bien natural o cultural (aspecto formal) y la capacidad de provocar
un desplazamiento, es decir una visita (aspecto funcional). Una posible definicion de
atractivo turistico podria ser: todos los bienes culturales (o naturales), que debido a su
importancia son la base del producto turistico ofrecido en una ciudad, area o region,
gue son capaces de provocar un desplazamiento en la visita a los mismos, y que
satisfacen las motivaciones de los turistas.

Asimismo, el autor plantea que la denominacidn como recurso o atractivo turistico
dependera del sujeto que lo refiera. Entonces, para el turista que disfruta del bien
cultural, se tratara de atractivo turistico, mientras que visto desde el sistema que
contiene al bien, esto es la region, ciudad o sociedad, se tratara como recurso cultural,
ya que cuentan con este como parte de un producto que también contiene la
infraestructura y otros recursos que conforman el sistema turistico de un destino, sobre
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los cuales la comunidad puede basar su actividad turistica. En definitiva, los recursos o
atractivos constituyen la base de la actividad turistica.

Con respecto al uso turistico de estos recursos, conviene mencionar lo expresado por
Gonzalez Velasco (2009) con respecto a los recursos turisticos: “Son bienes tangibles
gue tienen un alto contenido simbdlico, lo que les hace merecedores de una especial
proteccién no soélo relacionada con su conservacion sino también con el uso que se
pueda hacer de ellos” (p.238). Este ultimo punto destaca la actividad turistica como
alternativa para su uso, y la autora plantea ademas esta relacién entre patrimonio y
turismo como algo “dificil, pero inevitable” (p.238) y el hecho de que el turismo sea
beneficioso o perjudicial para la conservacion de estos bienes dependera de que en la
planificacion de su utilizacion se aborden distintas perspectivas de gestion.

De La Rosa (2003) expresa que la cultura entendida en el contexto de globalizacion al
que todas las sociedades asisten hace décadas, puede ser interpretada como un
recurso, ya que esta no puede entenderse nunca como un absoluto definido debido a
los complejos procesos econdémicos, politicos, culturales que ocurren continuamente, y
que tienden a una “universalizacion de la cultura” (p. 156). Por lo tanto y teniendo en
cuenta lo mencionado, la cultura puede interpretarse como un conjunto de recursos de
los cuales los usuarios disponen para aprovecharlos de distintas maneras y a través
de distintas actividades, una de ellas el turismo. La autora afiade que, al presentarse
como la condensacion o esencia de la cultura, el patrimonio es un producto por
excelencia, pero su misma naturaleza supone un compromiso dificil de superar
vinculado a la aceptacién de la nocién de un producto patrimonial que represente la
identidad de un pueblo.

El patrimonio arquitectonico puede, y con éxito, ser utilizado como recurso en la
actividad turistica, y son testigo de ello los diferentes circuitos turisticos que vinculan
los edificios 0 monumentos mas representativos de un estilo arquitectonico particular.
Los edificios y monumentos forman parte de la oferta de las ciudades hace siglos, y en
algunos casos se llegan a disefar circuitos especificos que rednen los mejores
ejemplares de un estilo arquitectdnico, u obras de un autor reconocido, como son los
casos de Gaudi en Barcelona o de Horta en Bruselas. En la mayoria de los casos no
existe un circuito que relna estas edificaciones, por lo menos no explicitamente; sin
embargo, las obras mas importantes son ampliamente promocionadas por los
municipios, y los turistas que las visitan en cierta forma generan su propio circuito al
recorrerlas. Entonces, podriamos decir que la funcién del circuito seria para organizar
los elementos que lo integran y de esa manera mejorar la promocién de todos los
edificios como un recurso, y no hacerlo por separado.

Los casos antes mencionados, que seran planteados en profundidad en el Capitulo 3,
son ejemplos fehacientes del éxito turistico que este patrimonio arquitectonico
representa, y para el cual existe una demanda real, un flujo de turistas que no solo
visitan los edificios, sino que, siempre que fuera posible, pagan una entrada para
recorrer sus interiores con sus distintas propuestas: casas museo conservadas
perfectamente, edificios que siguen cumpliendo una funcion, por ejemplo de viviendas,
donde un departamento se reserva a las visitas turisticas y en el resto siguen viviendo
personas, o grandes edificios que hoy cumplen una funcion totalmente diferente,
convertidos en centros culturales, en galerias de arte, centros de interpretacion. Las
posibilidades de uso de estos edificios en el presente son numerosas, las decisiones
de adaptarlos a nuevas funciones o conservarlos tal como son, responden a distintos
enfoques de conservacion del patrimonio. En esta investigacion se hace foco en la
importancia y los beneficios de adaptar los usos y funciones a las necesidades
actuales, resignificando el patrimonio desde el presente.
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Las ciudades mas cosmopolitas del mundo, con la mas variada oferta turistica para
interpelar las mas variadas motivaciones de los turistas, cuentan con un acervo
patrimonial destacable, que resulta compatible con casi todas las otras tipologias
turisticas que podrian presentarse en una misma ciudad o destino. Sea cual sea la
motivacién original del turista que visita un destino, en su recorrido no deja de incluir
los monumentos y edificios destacados. Los dias de lluvia en la playa suelen desatar
la curiosidad por la cultura de los turistas que se ven ‘forzados’ a explorar los centros
histéricos de la ciudad, una suerte de predisposicion impuesta. Las visitas a la
Sagrada Familia, en Barcelona, se intercalan con visitas a grandes centros
comerciales e interminables parques y jardines. Los turistas caminan frente a edificios
y monumentos casi sin saber que cuentan con tal o cual denominacién de UNESCO,
sélo para enterarse al llegar al hotel de su verdadera importancia, y al recibir un mapa
turistico que traza un circulo rojo alrededor de ese magnifico edificio ‘que seguro algo
importante era, pero no sabia bien qué’.

En ciudades con vocacion turistica volcada a la historia, a la ciudad y a sus origenes,
en general los turistas culturales que la visitan saben bien que esperan encontrar. Esto
se debe a que se trata de cascos histéricos, nacleos patrimoniales de las ciudades que
forman un nexo entre el presente y el pasado; nexo del cual es testigo el vasto
patrimonio arquitecténico que da cuenta de la versatilidad de los distintos estilos que
sobreviven al paso del tiempo y de las modas, en algunos casos de manera mas
exitosa, y en otras, no tanto.

1.3. El Art Nouveau: caracteristicas, surgimiento, adopcion en Argentina.
En esta seccion, se analizaran distintos aspectos que definen el origen del
movimiento, sus caracteristicas como estilo arquitecténico, el contexto en el que se
desarrolld, y su adopcion en la Argentina.

El Art Nouveau es un estilo arquitectdénico, que se extendié también a otras artes
aplicadas como las artes gréficas, la decoracién y el mobiliario, el disefio y la joyeria,
el cual tuvo su origen en Europa a fines de siglo XIX. Este estilo se generé en un
movimiento que supuso el inicio de la modernidad en un contexto de creciente
capitalismo, siendo el resultado de la busqueda de la burguesia recientemente
consolidada, de un estilo que la definiera cultural y socialmente.

Fue un movimiento artistico fugaz que se esparcié rapidamente por toda Europa pero
que de manera igualmente rapida cayé en desuso y posteriormente en decadencia. A
pesar de su transitoriedad, su importancia para el proceso paulatino de
democratizacién del arte hacia todas las clases sociales fue tal que en la actualidad se
le atribuye el papel de reformista, por motivos que seran referidos mas adelante.

El Art Nouveau es un estilo que no responde a una estética Gnica, sino que esta
atravesada por diferentes interpretaciones regionales (Tuler, 2013). En comparacion
con las caracteristicas del estilo a nivel internacional, su adopcién en la Argentina, y
particularmente en La Plata, est4 asociado a un contexto socioecondémico distinto al
que origind al movimiento en Europa, pero gestado por el mismo deseo de renovacion
del repertorio social y cultural de la época. Esto resulté en un estilo apropiado tanto por
viviendas particulares de la burguesia portefia o platense como por edificios
comerciales, que carecia de la fastuosidad de las grandes capitales europeas (Molinari
y Catera, 2017).

1.3.1. Caracteristicas estéticas del movimiento.
En este estilo, el uso de figuras naturales, como plantas, flores, animales, cuerpos de
mujeres proveian de movimiento al mismo tiempo que equilibraban el arte y la funcién,
a través de la integracién de todas las artes involucradas en este estilo: fachada,
estructura e interior se convertian en una sola obra, una obra total. Estas formas
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combinadas con los materiales que predominaron en este estilo (la madera, el hierro
forjado, el vidrio, el bronce y las maydlicas), todos heredados de la época fabril de
construccion industrial dejan ver uno de los grandes aportes del Art Nouveau: la
integracién de las artes (arquitectura, escultura, dibujo, disefio, decoracién).

Figura 1. Lampara vitral de Louis Comfort Tiffany. Fuente:
https://www.vmfa.museum/piction/7898216-8140065/

Dentro de sus caracteristicas estéticas generales, Molinari y Catera (2017) mencionan
que uno de los grandes objetivos de este estilo es el movimiento de la obra. Para
lograr esto, los artistas dotaron a sus obras de formas naturales y organicas, entre las
cuales abundan las formas femeninas, animales, vegetales y florales. Es normal ver
mujeres de largos cabellos, y ropas sueltas que dejan ver la intencién de movimiento
gue la obra intenta lograr, y que en muchos casos logra. Dentro de la seleccion de
figuras de animales que ornamentan principalmente las obras arquitecténicas, tienen
un lugar destacado las mariposas y otros insectos, el cisne y el pavo real, simbolos de
la vanidad que en cierto punto este estilo sumamente estético y fantasioso representa.
Las figuras vegetales y florales se encuentran presentes en la mayoria de las obras:
racimos de uvas, parras, lirios y azucenas, y se entremezclan con las lineas onduladas
y el uso de colores llamativos que acenttan las figuras.

Como se dijo, uno de los grandes aportes de este estilo es la integracién de las artes.
Los elementos escultéricos estan presentes en la mayoria de las obras
arquitectonicas, y generalmente representan a las mujeres y sus cuerpos y cabellos.
Esta combinacion de arquitectura, ornamentacién y funcion se funde y logra una fusion
entre estructura y decorado, una obra total. PallésPombar (2017) menciona que esto
se debe a que, para los representantes del movimiento, lo apropiado era que todas las
artes tuvieran el mismo valor o protagonismo, y que entre si formasen una pieza
comun.

Gracias a esta forma de concebir el arte, cobran importancia el disefio de mobiliario,
de joyas y de vidrios, y el nombre de artistas como Van de Velde o Louis Comfort
Tiffany entran en la escena. Van de Velde (1863-1957) fue un arquitecto, disefiador
industrial y pintor belga, pero mas importante, fue uno de los responsables de dotar de
importancia al disefio del mobiliario, constituyéndose como un verdadero artista
multifacético que llegd a incursionar en la confeccion de vestimenta. El disefio de sus
muebles y sus interiores se caracterizaba por la abstraccion como medio de
representacion organica. Por su lado Tiffany (1848-1933), fue un artista y disefiador
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industrial estadounidense conocido por sus trabajos en vitral, dentro de los cuales el
mas representativo es la colorida lampara con motivos florales, que para fin de siglo
XIX, se encontraba en casi todas las casas de la burguesia que pertenecia a una elite
cultural e intelectual.

\ ‘V"\ \\
Figura 2. Loie Fuller por Alphonse Mucha. Fuente:
http://www.muchafoundation.org/gallery/themes/theme/art-posters/object/94

El principal objetivo que persigue este estilo es la aproximacion a la naturaleza y a sus
formas, por esto se caracteriza por la alternancia entre la linea recta y la curva,
ondulaciones libres y organicas, que dotan de ligereza y dinamismo a las estructuras.
Estas lineas curvas suelen adoptar la forma de un latigo en accion, por eso solia ser
apodado coup-de-fouet(latigazo, en francés) (Fontbona, 2002). La inspiracion en el
movimiento de los cuerpos también es mencionada por PallésPombar (2017) y Calvar
(2011), que manifiestan que este estilo supone “la liberacidon de la forma” y que
representa una busqueda de abstraccion, y que el invento del cinematdgrafo tuvo un
rol fundamental en esta busqueda. Tanto el Art Nouveau como el cine encontraron en
la bailarina una musa inspiracional, cuyos movimientos intentaban imitar. En esta dificil
bldsqueda, la figura de bailarinas como Isadora Duncan o Loie Fuller, tenian un rol
fundamental en la escena artistica de la época. La mujer y su cuerpo, durante toda la
historia del arte, fueron sujeto de inspiracion para los artistas, y en este estilo no va a
ser diferente. Lo que se incorpora en esta renovacion de fin de siglo, es la sensacion
de movimiento, de libertad, de fantasia.

1.3.2. Origen del movimiento

Este movimiento se origind en Europa y sus inicios se focalizan en Alemania, Austria,
Bélgica, Espafia, principalmente Catalufia, Francia, Italia, Inglaterra y el Reino Unido.
Posteriormente, excedié las fronteras europeas llegando hasta Estados Unidos, Rusia
y Latinoamérica. En los distintos paises en los que este movimiento se establecid, se
lo denomind de distintas formas: Jugendstil (Alemania),Florale o Liberty (Italia), Art
Nouveau (Francia y Bélgica), Modernismo (Espafia), Sezession (Austria), Modern
Style (Inglaterra) y Arts and Crafts (Escocia). La forma més difundida, y la que fue
adoptada en la Argentina, es la de Art Nouveau, debido entre otros motivos a la fuerte
influencia artistica francesa sobre nuestro pais.

Especialistas, autores e historiadores debaten el momento cierto de formalizacion de
este movimiento. Existe un consenso en que la mayoria de las obras artisticas y
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arquitectonicas se produjeron entre 1885 y 1915 en Europa, y de manera mas o
menos simultanea se propagé este estilo hacia otras capitales mundiales, pero el
movimiento comienza a adquirir un lenguaje propio formal casi una década después
de las primeras producciones.

e Lagaleriade arte de Siegfried Bing: L'Art Nouveau y el japonismo
Uno de los hitos mas importantes para el Art Nouveau indicaria que surgio en el afio
1895 de la mano de Siegfried Bing en la inauguracion de su galeria de arte L'Art
Nouveau en Paris. Bing (1838-1905) fue un comerciante de piezas de arte de calidad
que impulsé significativamente el japonismo y fue promotor y expositor las obras de
artistas y disefiadores que no temian tomar nuevas direcciones, la mayoria inspirados
en este exatico estilo importado de Asia. (PallésPombar, 2017)

Para el modernismo, el orientalismo o japonismo comerciado por Bing tuvo un papel
fundamental al fusionarse con las nuevas creaciones, dando origen a la forma mas
acabada de Art Nouveau. El japonismo se destaca como una de las corrientes que
mas influyd en el movimiento. Producciones orientales de distintos tipos
(cromoxilografias, piezas de porcelana, grabados, bordados) ya eran importados a
occidente desde la década de 1850, y grandes artistas como Baudelaire, Manet y
Degas, y posteriormente Gauguin y Van Gogh, incorporaron este estilo en su obra
personal y colaboraron en su difusion por todo el continente.

En palabras deTuler (2013), se tratdé de un movimiento, que, tefiido por el fendmeno
romantico del deseo de un vinculo estrecho con la naturaleza y una sociedad mas
implicada en las expresiones artisticas, encontr6 en el japonismo una forma de
adentrarse en la cultura oriental, vista como exética, que formaba parte de este deseo.
Entonces, introducido primero por grandes visionarios-artistas, y luego incorporado por
la sociedad a través del Art Nouveau, el japonismo adquiri6 un lugar de
preponderancia en el movimiento.

Un poco mas tarde que en Europa, en la Exposicién Internacional del Centenario de
Mayo, en 1910, se exponen las caracteristicas locales del Art Nouveau en la
Argentina, evento donde era presentada la introduccién al conocimiento del arte
japonés, basado en la composiciébn asimétrica. A pesar de las diferencias en los
momentos de adopcion del estilo, o de las particularidades regionales, el japonismo
esta presente en el Art Nouveau, porque a partir de él es que se consolida.

Figura 3.Influencia del japonismo en el Art Nouveau. Jarrén “la carpe” de Emil Gallé. Fuente:
http://www.muchafoundation.org/gallery/themes/theme/art-posters/object/94

17


http://www.muchafoundation.org/gallery/themes/theme/art-posters/object/94

Asimismo, Bing propicio el mecenazgo de artistas como Louis Comfort Tiffany, Van de
Velde y Munch, importantes personajes para el movimiento, y artistas mundialmente
reconocidos e influyentes, y les ofrecié a estos artistas jévenes una plataforma para su
arte, que cada vez mas se inspiraba en la idea de unificar la decoracion, el arte y la
arquitectura en un estilo total. Esta galeria reunia una amplia coleccién de pinturas,
joyeria, muebles y decorados artesanales, que, por sus caracteristicas tan particulares
y novedosas, no encajaban en otras galerias y “rompian” con la estética dominante de
aquel entonces. Asi, Bing decidi6 llamarla L"Art Nouveau, y éste fue el nombre por el
que se conoceria al movimiento de ahi en mas. (PallésPombar, 2017) (Fontbona,
2002)

A pesar de la importancia de la tienda de arte de Bing,Fontbona (2002) advierte que el
éxito masivo del Art Nouveau no llega sino con la Exposicion Universal de Paris en
1900. El autor enmarca un periodo de incubacion del movimiento entre 1895 y 1900 en
el cual Bing tuvo la fundamental tarea de seleccionar tanto objetos como artistas, para
fusionarlos y dar forma a la oferta de arte que fue el principal foco de la Exposicion.
Para el afio 1900, los esfuerzos de Bing rendian sus frutos, y el Art Nouveau era
reconocido como un estilo total, que abarcaba variadas facetas artisticas y presentaba
la obra como una integracion de las artes, de funcionalidad y decoracion.

e Laobrade Victor Horta en Bruselas y la Escuela franco-belga
La obra de Victor Horta en Bruselas en 1893, también es considerada para algunos
autores e historiadores como el nacimiento de este estilo (Molinari y Catera, 2017).La
exquisita obra arquitectonica de la casa Tassel lo convierte en el arquitecto mas
refinado del Art Nouveau y representante del paradigma arquitecténico modernista.

Victor Horta (1861-1947) fue un arquitecto y disefiador belga, responsable de la
importancia que el movimiento adquiere luego de sus obras, y considerado por
colegas y artistas,como el primero en introducir este estilo en la arquitectura de las
artes decorativas. Tal fue su trayectoria, su importancia como arquitecto y la influencia
de su obra, que cuatro de sus edificios fueron declarados Patrimonio de la Humanidad
por UNESCO.

Como fue mencionado, Casa Tassel fue su obra mas importante y la que marcé un
antes y después para la arquitectura de la época. Esto se debe en parte a los
intereses 0 deseos en los que su construccion se basa. Las obras de Horta fueron
realizadas para una burguesia progresista, una clase social recientemente constituida
que se identificaba con una idea de habitar mucho méas vanguardista. Es asi que tanto
la sociedad como los artistas encuentran en la arquitectura un recurso de identificacién
y diferenciacién, y en la vivienda una “tematica privilegiada para la experimentacion en
clave Art Nouveau”. (Tuler, 2013)

Como también puede apreciarse en las imagenes de la figura 4, algunas de las
caracteristicas de la Casa Tassel que la convierten en el paradigma del estilo que le
da vida, es el uso de una estructura metdlica expuesta que manifiesta las exigencias
de la construccion, y el énfasis puesto tanto en la forma como en la funcion. Por otro
lado, el uso de formas curvas, organicas y armonicas que recuerdan a un ‘latigazo’,
son el tema principal del interior de la casa, presente en los pisos y en las paredes, en
las barandas de hierro forjado de la escalera principal y en las columnas y pilares.
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Figura 4. Casa Tassel, vista externa y del interior. Obra del Arg. Victor Horta (1893). Fuente:
http://www.fadu.edu.uy/viaje2015/articulos-estudiantiles/maison-tassel/

La arquitectura Art Nouveau franco-belga tampoco podria ser pensada sin el aporte de
Van de Velde con respecto al disefio de mobiliarios exclusivos que encajaban e
interactuaban con la arquitectura interior. La escuela franco-belga dio origen a las
formas mas acabadas y exquisitas de producciones Art Nouveau, sent6é las bases
tedricas del movimiento y colaboré extensamente para su difusion.

En Paris, resalta el nombre de Héctor Guimard (1867-1942) arquitecto y promotor del
estilo, fuertemente influenciado por sus pares en Bélgica, cuya intervencibn mas
reconaocible es en las entradas al metro de Paris (1900-1912). Esta obra se conserva
hasta el dia de hoy, y combina el metal con formas ondulantes, y como siempre,
motivos vegetales acompafiados de cristales y faroles en colores rojo y verde, iconos
facilmente reconocibles de la capital francesa. Este hito significd la incorporacion de
este estilo a los medios de transporte y a la esfera publica, a diferencia de lo que venia
ocurriendo, que era la elite burguesa la que se apropiaba de estos estilos para sus
viviendas o comercios.

e El modernismo catalan y la obra de Antoni Gaudi.

El Art Nouveau (Modernismo en Espafia), llega a Espafia y se instala en Catalunya,
principalmente en Barcelona. Esta ciudad es considerada como el principal centro
artistico del movimiento en el pais debido, entre otros motivos, a la cercania con la
capital francesa, de la cual se inspira, y por la prosperidad econémica producto de la
Revolucion Industrial, ya que Barcelona se caracterizé por ser una ciudad sumamente
prospera, comercial y econémicamente. También es cierto que este movimiento surge
y se desarrolla como un camino de construccion de la identidad en ciudades o paises
gue competian contra un centro hegemonico de poder. En este caso, Barcelona se
consolida, de la mano de Antoni Gaudi, como capital modernista de Espafia en
contraposicion con Madrid, mucho mas tradicional y conservadora (Molinari y Catera,
2017). Al ser Barcelona una ciudad tan moderna, estaba dispuesta a innovar en el
ambito artistico y cultural, para lograr alcanzar los estandares de la capital espafiola,
todo esto promovido por una sociedad implicada en un movimiento nacionalista
catalan.
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El modernismo de Antoni Gaudi tiene una particularidad indiscutible, y es el hecho de
gue a pesar de seguir los modelos basicos del Art Nouveau mas general, dota a toda
su obra de caracteristicas mucho mas fantasiosas que las distinguen del resto, el
bricolage(PallésPombar, 2017). Antoni Gaudi (1852-1926) fue un arquitecto espafiol
responsable de las mas fascinantes obras artisticas y arquitectonicas, que se
encuentran dispersas por toda Espafia, aunque las mas importantes se concentran en
la capital catalana.

Sus obras mas significativas estan ligadas a sus trabajos con la familia Guell, una
familia burguesa con la cual establece una larga y prospera relacién, actuando en un
principio como mecenas de Gaudi. A lo largo de los afios él se encargara del disefio y
construccion de los Pabellones Guell (1884-87), del Palacio Guell (1886-90) y del
disefio del parque Guell (1900-14). Estas edificaciones estan cargadas de detalles en
hierro en las puertas y portones, donde abundan las formas onduladas y las figuras
fantasiosas, que se pueden apreciar en las imagenes de la figura 5.
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Figura 5. Fachada Palacio Guell. Fuente: https://www.casabatllo.es/antoni-gaudi/palau-guell/

En Barcelona también se encuentran dos de sus obras mas importantes: Casa Mila y
Casa Batllo, ambas disefiadas a pedido de ricos matrimonios o familias burguesas
barcelonesas, que de hecho habitaron las casas por varias décadas y hoy en dia son
el disfrute de miles de turistas que las visitan cada afio, y gozan del estatus de
Patrimonio de la Humanidad otorgado por la UNESCO, junto con otras declaraciones
de interés de alcance nacional.

Casa Batllo (1904-06), ubicada en el paseo de Gracia, la avenida comercial mas
importante de la ciudad destaca entre todos los edificios de esa manzana, también de
caracteristicas particulares y obra de otros importantes arquitectos barceloneses,
debido a su fantasioso disefio, tanto de la fachada como del interior. El disefio tiene
motivos ondulantes marinos y fantasiosos, y el interior se compone de una
funcionalidad mas cercana a la actualidad que al momento en que fue construido.

Casa Mila (1906-10), cominmente conocida como La Pedrera, también localizada en
el paseo de Gracia, ademas de ser la residencia del matrimonio Mila hasta su
fallecimiento, fue utilizada como edificio de viviendas. Este edificio es fiel
representante del Modernismo y de las particularidades de Gaudi, y responde a la
etapa naturalista del arquitecto, en la cual se basé exclusivamente en las formas de la
naturaleza para dar origen a sus obras, sus estructuras, su decoracion e incluso su
mobiliario.
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Estos dos edificios, junto con otras de sus mas reconocidas obras, serdn mencionadas
en posteriores secciones, al igual que su vinculacién con la actividad turistica.

1.3.3. Contexto sociocultural, econémico e internacional que permiti6 el
surgimiento del movimiento.
Como se anticipd anteriormente, el movimiento que originé el estilo Art Nouveau surge
en un contexto social, econémico e internacional particular en el cual, un sector de la
sociedad manifestaba la necesidad de apartarse de lo tradicional, imperante en esa
época.

PallésPombar (2017) plantea que, en lo que se refiere a las caracteristicas de su
surgimiento, el Art Nouveau es un movimiento que se manifiesta como respuesta a la
necesidad de rebeldia de la recientemente consolidada burguesia, ante el
academicismo que imperd durante las décadas anteriores. Este estilo, que no se
reduce solo a las producciones artisticas, sino que refleja una manera de concebir la
modernidad, es rupturista, puesto que propone la disolucién del orden tradicional hasta
ese momento considerado imperante.

En efecto, busca alejarse de los estilos ostentosos, del eclecticismo y los revivals, que
hurgan en épocas pasadas estilos decadentes, ya que este movimiento manifiesta que
la cultura es el producto de una época y progresa al reproducir las aspiraciones de
dicha época, segun lo explicado por PallésPombar (2017). Se trata entonces, de una
renovacién del repertorio filoséfico y social de la época.

Los artistas y arquitectos de la época seguian de alguna manera el planteamiento de
Viollet-le-Duc con respecto al lugar de las artes en la sociedad, que era un rol
interpelado por las necesidades sociales (PallésPombar, 2017). Es decir, el arte sélo
prosperara en “el medio viviente de la nacién” (p.12) dejando en claro la importancia
que tiene la reproduccién de las aspiraciones de la sociedad a través del arte.

De hecho, artistas como Victor Horta tuvieron un rol participativo en los movimientos
socialistas de la época, manifestando su conciencia politica y social a través de sus
producciones artisticas. Si bien el Art Nouveau fue un estilo impulsado por la
burguesia intelectual y elitista, este arquitecto creia francamente en la democratizacién
del arte, es decir, en la proliferacion, reproduccién y adaptacién de este estilo hacia
otros estratos sociales. Esta democratizacion del arte, segun se refiere PallésPombar
(2017), se dio tanto a través de la edificacion publica, por ejemplo, en el transporte
(Metropolitain de Paris), como a travées de la cotidianidad citadina, revistas o
decoraciones.
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Figura 6. A la izquierda:Metropolitainde Paris. Fuente:
https://soundlandscapes.wordpress.com/tag/hector-guimard/. A laderechalLa Maison du Peuple
de Victor Horta. Fuente: https://alchetron.com/Maison-du-Peuple

El mejor ejemplo, del cual lamentablemente no existen testimonios en la actualidad, es
La Maison du Peuple(La Casa del Pueblo) edificacién disefiada por Horta y realizada
en 1899, que fue completamente destruida en los afios 60’s. Este singular edificio fue
la sede del Partido Socialista Belga y supuso un hito revolucionario para la época, en
tanto que suponia una convergencia entre lo artistico-elitista y lo social. Por un lado,
suponia la tan esperada union del ‘arte nuevo’ con esta nueva vision del mundo, nueva
forma de pensar que rompia con los estandares anteriores con respecto a muchas
dimensiones, entre ellas, la participacion social en el arte. Por otro lado, apartdndose
de los origenes burgueses vy elitistas que impulsaron el movimiento, y permitiendo que
las clases sociales de todos los estratos pudiesen patrticipar y relacionarse con el
mundo artistico.

Con respecto a los factores econémicos que impulsaron este movimiento, podria
decirse que surgié en un contexto finisecular caracterizado por la industrializacién, la
consolidacién del consumismo y una serie de avances tecnoldgicos (Tuler, 2013).
Primero, las ciudades en las que fue posible la gestacion de este movimiento eran
ciudades industrializadas que gozaban de una reciente expansién demografica, esto
obligb una expansién de la ciudad hacia los espacios rurales. Segundo, esta
expansion fue producto de la creciente riqueza de una clase emergente: la burguesia,
gue ahora detentaba el poder que hasta el siglo anterior pertenecia a la Iglesia y a la
monarquia, instituciones con las cuales entablaron una relacién de superacién que
sera llevada a cabo a través del consumo de arte y cultura. Por Ultimo, avances
tecnolégicos para la construccién y produccién eran heredados de la Revolucién
Industrial y se manifestaban en las nuevas formas de construccion donde las
estructuras de hierro y el vidrio se confunden con la decoracion.

La idea del progreso vinculada al desarrollo industrial y al aumento y consolidacion del
consumismo de la burguesia industrial en la sociedad reflejaba un gusto por lo cultural
mucho mas sofisticado, que se evidenciaba a través del movimiento Art Nouveau.

Entonces, este estilo fue elegido por las ciudades cosmopolitas que tenian la mision
de construir una identidad cultural y social que diera cuenta de su progreso (Molinari y
Catera, 2017) (Tuler, 2013). Estas ciudades también tenian otra mision: diferenciarse
de los centros hegemonicos con los cuales competian; este fue el caso de Barcelona,
Nancy, Chicago o Bruselas, que se configuraron como ciudades periféricas al
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enfrentarse a Madrid, Paris, New York, reconocidas capitales mundiales que
ostentaban la vanguardia en basicamente todos los aspectos de la vida.(Calvar, 2011)

1.4. Las revistas especializadas, las exposiciones y su rol en la difusion.

Uno de los principales motores de difusion, tanto de los aspectos estéticos del estilo
como de los valores que lo fundamentaron, fueron las revistas especializadas (Calvar,
2011) (PalléesPombar, 2017). El rol de estas revistas era hacer circular las ideas
imperantes del movimiento, las teorias que lo sustentan y las formas y modelos del
estilo; funcionaban como sintesis del lenguaje artistico de su época. Entonces, las
revistas daban a conocer los fundamentos, el estilo en todas sus formas, sus
principales artistas, y las particularidades o regionalismos que cada revista
manifestaba de su territorio. Existieron varias revistas de distintos paises europeos:
Pan y Jugend(ambas de origen aleman), Ver Sacrum(de origen vienés) o The Studio
(de origen inglés).

Estas revistas funcionaron en los ultimos afos del siglo XIX y principios del siglo XX,
tenian un alcance bastante amplio, siempre entendiendo que se trat6 de un
movimiento reducido, en un principio, a un publico especifico, una elite de artistas y
una burguesia intelectual con vocacion para la cultura, que compartian un compromiso
con la renovacion artistica y cultural.

Las particularidades del movimiento en cada pais, regidbn o ciudad, que eran
percibidas en cada editorial de las mencionadas revistas, dotaron al movimiento de
una mayor profundidad y variedad en las formas, motivos y disefios. De esta manera,
las revistas en su rol de difusores aportaron por un lado el modelo general al que
responde el estilo Art Nouveau, la version internacional del movimiento, y por otro, las
particularidades de cada region, es decir las mdltiples versiones locales que se
generaban y reproducian en y desde los centros artisticos.

Fue tal la importancia de estas revistas, que Joaquim Renart (1879-1961), un pintor,
escritor y arquitecto catalan reconocido por el disefio de los ex librist, afirmé que
revistas como The Studio inspiraban de tal manera la estética del momento, que no
habia dibujo decorativo que no se inspirase en las ideas ofrecidas por dicha revista.
(Fontbona, 2002)EI estilo Art Nouveau alcanz6 su maximo esplendor en la Exposicién
Universal de Paris del afio 1900. Fue tal la difusion y el alcance del estilo, presentado
a miles de ciudadanos del mundo a través de la Exposicion, que rdpidamente alcanz6
su punto mas alto de ‘modernidad’. Fue por pocos anos, pero con mucha intensidad, la
personificacion de la vanguardia. Lamentablemente, autores como Fontbona (2002) y
PallésPombar (2017) sithan este escenario prolifico también como su fin; es decir, el
descenso de la popularidad que lo caracterizaba, y su triste degradacion a simple
moda, ahora masivamente producida y consumida.

El Art Nouveau tuvo una incidencia especialmente importante en el disefio grafico de
carteleria publicitaria. Durante este corto periodo de cambio de siglo, todo lo que
queria ser comunicado o publicitado, era hecho a través de un lenguaje modernista
(PallésPombar, 2017). La noche parisina era captada por un icénico gato negro en un
afiche de Théophile-Alexandre Steinlen (1859-1923), pintor y litografo francés;
mientras que Alphonse Mucha, el mayor exponente de las artes graficas de este
movimiento, se inspiraba en las mujeres y el movimiento de sus cabellos, que parecian

!Los ex libris son pequefias marcas de propiedad en los libros que estaban muy de moda en la
Europa modernista. Los mas famosos artistas, como Renart, reunian colecciones de estos, que
obedecian a la l6gica estética Art Nouveau. (Fontbona, 2002)
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cobrar vida en los afiches publicitarios de Job, una marca de cigarros, convirtiendo asi
a la mujer en “musa de los placeres y de los pecados mas lujosos del momento”

(p.41).

La carteleria inundaba las capitales europeas y llenaba de arte cada rincon de las
ciudades, el arte se transformaba en algo cada vez mas cotidiano. Visto el objetivo
artistico y publicitario cumplido, la produccién grafica continué hasta convertirse en un
icono, e incluso en un icono de la conciencia social y de clase, como es el caso del
cartel de inauguracién de La Maison du Peuple(obra de Horta). La carteleria se habia
convertido ya en algo cotidiano, al igual que el Art Nouveau.

1.5. La declinacion del Art Nouveau.
El Art Nouveau es un estilo arquitectonico que nacié y vivid intensamente en el
corazén burgués de las ciudades mas cosmopolitas, y que con la misma rapidez que
se extendié hacia otras ciudades y otras clases sociales, culminé su reinado.

Para comenzar, este estilo y sus autores materiales: arquitectos, artistas, disefiadores,
padecieron de una temprana sobreexplotacién del estilo, mayoritariamente no en su
origen sino en su reproduccién producto de la amplia promocién del mismo
(PallésPombar, 2017). Las producciones resultaban cada vez méas exageradas y se
alejaban de la idea primigenia de la pureza de la linea simple, elegante y sencilla. Esta
sobrecarga de decoracion se dio principalmente en las piezas de joyeria y en el disefio
del mobiliario, sin mencionar que acababan por resultar inutiles e inentendibles,
alejandose lo suficiente de su funcibn como para ser considerados obsoletos,
perdiendo toda su belleza utopica.

Esta situacion hiperbdlica de la ornamentacién “hiriente” que interfirid6 en el curso
normal de la vida cotidiana, que tornaba lo exclusivo en lo tipico, tuvo como resultado
una busqueda ferviente de una resignificacion del modernisme, esta vez con una total
simplificacién de la linea, geométrico y sobrio: el Art Decé. PallésPombar (2017)
menciona la cantidad de reacciones que genero esta situacion: poemas que describian
la sobreexplotacion del “estilo Mucha” como caricaturesco y rebuscado, carente de
utilidad y elegancia.

Otra de las cuestiones que influy6 en la decadencia de este estilo tiene que ver con el
aspecto socioeconémico que implicé su caracteristica de democratizador de las artes.
Uno de los puntos a favor de este estilo, desde el enfogue de este trabajo de
investigacion, fue también un detonante. Para que este estilo burgués vy elitista llegase
a todas las clases sociales, debia de hecho llegar a todas las clases sociales,
materialmente. El delicado estilo fue rapidamente imitado por las maquinarias
industriales, y comenzé su produccién en masa, y todo lo que ello conlleva: baj6 la
calidad de los productos, principalmente en la joyeria, lo que sumado a la
exacerbacion en la decoracién tuvo un resultado nefasto. Esta situacion también se
manifestd en las artes graficas; las geniales producciones de Mucha fueron usadas
como algo mas que inspiracion y fueron burdamente copiadas y reproducidas por toda
la ciudad (Fontbona, 2002).

Por dltimo, corresponde mencionar que el estilo Art Nouveau gozé de su propio
séquito de detractores desde el primer momento. Grandes artistas se opusieron
rotundamente a este estilo al cual etiquetaron como ‘simple moda’, motivado por
distintos intereses (PallésPombar, 2017). En algunos casos, reivindicaban los estilos
historicistas y tradicionales, y en otros simplemente encontraban este estilo de mal
gusto. Segun la autora, Adolf Loos (1870-1933), arquitecto checo, fue de los primeros
detractores del estilo, dejando clara su dura opinion al respecto en su obra Ornamento
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y Crimen. Al igual que él, muchos otros arquitectos, artistas y teoricos tildaron al Art
Nouveau de utépico y de movimiento destinado al fracaso, o de simple moda.

La caida de este movimiento tuvo un resultado muy peculiar en algunos casos, donde
piezas o elementos Art Nouveau fueron incorporados en edificios donde otros estilos
se mezclaban, contribuyendo al estilo eclecticista de estas construcciones. Esto
resulta irénico, ya que en su origen se tratd de un movimiento rupturista e innovador
que rapidamente quedo relegado a un lugar lamentable formando parte de un estilo al
cual buscé superar.

1.6. Adopcién del movimiento en Argentina.
El Art Nouveau llega a la Argentina en un contexto de cambios socioculturales y
economicos, en parte compartidos con la situacion internacional de ese momento, y en
parte con caracteristicas propias, impulsados por movimientos nacionales que
terminarian en la consolidacion de la clase media portefia, una composicion de
burgueses con una fuerte presencia de extranjeros migrantes.

Feal (2004) realiza un recorrido por los principales sucesos que acontecieron en
nuestro pais a partir de 1880, e identifica el proceso de modernizacion urbana iniciado
por el presidente Julio Argentino Roca como el origen de la ciudad cosmopolita,
empapada por el gusto historicista importado de Francia. Asimismo, Molinari y Catera
(2017) situan el origen del movimiento en la Argentina en la expansion territorial y
comercial lograda por la “Generacion del 80”. El proceso de federalizacion de la
Ciudad de Buenos Aires comienza a fallar apenas una década después, y en 1890
comienza otro proceso de ampliacion democratica que culmind con la politica
inmigratoria nacional. Una nueva clase social compuesta por inmigrantes,
principalmente italianos, el sector industrial y el sector de la pequefia produccién
agropecuaria, comienza a ver consolidada su posicion econdmica y goza de un
estatus en la sociedad, respaldada por la formacién universitaria, en lo social y
cultural, y legitimada politicamente por el radicalismo. En la Argentina, la burguesia
portefia adoptd este elegante estilo para sus viviendas particulares, para edificios de
viviendas y comercios, mientras que el Estado continué recurriendo a la arquitectura
de estilo academicista para el disefio de sus edificios mas emblematicos.

Molinari y Catera (2017) plantean una diferencia en cuanto a la incorporacién de este
estilo en el arte y la arquitectura en la Argentina y en Europa, y es que para nuestro
pais, no suponia un “lenguaje independentista” (p.4), sino que era percibido como un
indicador de estatus social de calidad internacional, no era el lujo de oponerse a lo
establecido desde un lugar privilegiado, sino el lujo por el lujo mismo; era lo ‘nuevo’, y
aqui lo nuevo va a tener un significado bastante superficial que el que tenia para Horta
o para Gaudi, que lo consideraban verdaderamente como una nueva percepcion del
mundo a traves del arte.

Los arquitectos que trascendieron en la Argentina en el estilo Art Nouveau fueron
Julian Garcia Nufiez, representante de la corriente modernista barcelonesa, y
Francesco Gianotti, Gino Aloisi, Fausto di Baco, Virginio Colombo y Mario Palanti,
quienes introdujeron el Liberty italiano en el pais. Algunos de los edificios méas
emblematicos de este estilo, localizados en Buenos Aires son: el Palacio Barolo,
perteneciente a un productor textil italiano, disefiado por Mario Palanti en 1922; la
confiteria “El Molino” disefiado por Francesco Gianotti y construido entre 1914 y 1917;
la Galeria Guemes, obra también de Gianotti concluida en 1915; la Casa Calise,
disefiada por Virginio Colombo en 1911, la Casa de los Lirios, proyectada hacia 1905
por el argentino Eduardo Rodriguez Ortega.
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Figura 7.Palacios portefios. Arriba a la izquierda: Casa Calise. Arriba a la derecha: El Palacio
de los Lirios. Abajo a la izquierda: detalle cupula Confiteria EI Molino. Abajo a la derecha:
detalle de fachada Palacio Barolo. Fuentes: archivos diario Clarin y La Nacion.

En la actualidad, la Ciudad de Buenos Aires forma parte de la Ruta Argentina de
arquitectura Art Nouveau, junto con ciudades como la de Rosario y Mendoza, al cual
se incorporé el afio pasado la ciudad de La Plata, en el marco de la accion conjunta
entre el LEMIT (Laboratorio de Entrenamiento Multidisciplinario de Investigacion
Tecnoldgica), el ICOMOS (Consejo Internacional de Monumentos y Sitios) y la AANBA
(Asociacion Art Nouveau Buenos Aires). Este proyecto de investigaciontiene como
objetivos la catalogacion y el inventariado de edificios de este estilo, la proteccion y
preservacion de los edificios y el diseflo de un circuito que retna los mejores
ejemplares para su posible uso turistico (Molinari y Catera, 2017).

Asimismo, desde Buenos Aires Ciudad, el website de la Ciudad encargado de la
actividad turistica entre otras cosas, se presentan dentro de todos los circuitos
turisticos que existen, una seccién particular dedicada a las joyas arquitectonicas, y
dentro de ésta, una especifica para el Art Nouveau. Alli se mencionan los edificios mas
importantes y se refieren algunos datos importantes acerca de los mismos, pero de
manera breve. También se provee de un mapa que marca todos los puntos mas
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importantes. Cabe destacar que se trata de recorridos gratuitos auto guiados, por lo
tanto, queda en el turista descubrir los edificios, recorrerlos o visitarlos.
Lamentablemente no se aporta informacién al respecto de visitas guiadas en los
edificios, horarios de visita o incluso si los edificios pueden visitarse, por lo que esta
medida, si bien es un buen inicio, resulta insuficiente para que la actividad turistica
pueda desarrollarse. Desde el ambito privado de la actividad turistica, estos edificios
tienen un lugar preponderante en la oferta, como es el caso de AANBA, que se
menciona reiteradamente en el capitulo 3.
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2.1. Introduccion al Art Nouveau

La Ciudad de La Plata es una ciudad especial desde su misma fundacion en 1882,
cuando se incorpord el trazado que la diferencia de todas las otras ciudades y se
distribuyeron todos los edificios publicos en los principales ejes de este trazado,
decision que doté de homogeneidad a la ‘ciudad de las diagonales’. Para los edificios
publicos se continu6 utilizando el estilo higienista que imperaba en aquella época, y de
la cual los fundadores de la ciudad eran severos creyentes, por lo que se favoreci6 el
estilo historicista francés para estos imponentes edificios, que generalmente eran
resueltos por concurso publico. Para las viviendas particulares fue una historia
diferente. Citando a Derdoy (2016), “La Arquitectura oficial de este periodo tiene
caracter ecléctico, encontrando algunas propuestas antiacadémicas”. Al igual que a
nivel nacional, la burguesia platense apenas instalada en la ciudad tras su repentina
expansion urbana decidié adoptar el estilo que mejor refleje su nueva posicién social,
gue demuestre su nueva vocacion por el arte y la cultura y que refleje su pertenencia a
esta élite, y lo encontr6 en el Art Nouveau (Molinari y Catera, 2017).

Como fue mencionado en el capitulo anterior, el hecho de que este estilo fuera
generado en ciudades periféricas en auge era alentador ante la opcién de un proyecto
de modernizacién para el Rio de La Plata (Calvar, 2011), y esto fue posible también
gracias al contexto socio econémico de aquel entonces que permitia cierto grado de
“internacionalizacion cultural” (p.2).

Otra de las caracteristicas que permitié este despliegue modernista en la ciudad fue la
fuerte presencia de inmigrantes, en su mayoria italianos, y en menor medida
espanoles. Carbonari (2009) da cuenta de esto: “... las primeras intervenciones de
“aggiornamento” urbano en los afios 30, las redes interpersonales italianas cumplieron
un rol destacado en la vida comunitaria y tuvieron una fuerte impronta en la definicién
de la fisonomia urbana de algunos sectores del Casco Urbano y de los barrios
periféricos.” (p.4). Asi, la autora deja en claro la importancia que tuvo este factor en el
condicionamiento de la conformacion del repertorio arquitecténico.

Ante la vigorosamente impulsada politica de acogimiento de los inmigrantes, la autora
describe un fenbmeno que representa la convergencia de dos culturas y estilos de
vida: un proceso de transculturaciéon materializado a través de la conformacion del
paisaje urbano platense (Carbonari, 2009). Asimismo, existieron dos modalidades de
participacion de los inmigrantes italianos a través de los cuales transmitieron los
lineamientos técnicos y filoséficos del Florale importado de su pais natal; o bien estos
saberes eran transmitidos por la disciplina o bien lo eran por la practica. Entonces, la
influencia del estilo en la nueva burguesia platense fue ejercida a través de las
decisiones politicas de los profesionales italianos (arquitectos, ingenieros), o a través
de la vocacién de la construccion, a la cual una gran parte de los italianos inmigrantes
se dedicaban.

A pesar de que todos los edificios publicos fundacionales disefiados por concurso
respondieron a la légica historicista e higienista heredada de Europa y traida al pais
por inmigrantes?, una nueva generacion de italianos y espafioles se dedicé al Floraley
al Art Nouveau en el ambito platense, autores de las obras que representan el interés

2Una primera llegada de inmigrantes se dedicé a la reproduccion de los estilos conservadores,
principalmente para los edificios Administrativos, cuyo disefio era resultado de concursos
normalmente ocupados por arquitectos europeos.
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por este trabajo de investigacion. Arquitectos como Guillermo Ruo6tolo (1876-1951),
nacido en Napoles, Emilio Coutaret (1863-1949) arquitecto, ingeniero y pintor francés,
el arquitecto Franceschini y el ingeniero civil Guglielmi. La lista de profesionales que
intervinieron en aquella época los edificios, estructuras y fachadas se extiende
bastante mas, pero los origenes de algunos de los edificios, asi como el de alguno de
los arquitectos y constructores es incierto, puede suponerse por sus apellidos, pero la
realidad es que hay informacién incompleta al respecto (Molinari y Catera, 2017).

Otra caracteristica particular que destaca la Ciudad de La Plata de otros lugares es la
presencia de una ornamentacion menos imponente y fastuosa que en el resto del
mundo e incluso con respecto a ciudades argentinas de mayor tamafio. Esto se debid
a que la clase receptora de este nuevo estilo era una clase nueva, recientemente
consolidada, por lo tanto, se tratd de una representacion de una tendencia
internacional ajustada a la realidad local. Molinari y Catera (2017) ven esto como un
factor a destacar debido a las caracteristicas estilisticas de estos edificios,
definiéndolos como ‘evocativos’: la linea curva, siempre presente, motivos florales y
animales, y figuras femeninas con menor frecuencia, la implementacién de hierro
forjado con graciles formas en barandillas, puertas y ventanas remiten al Florale;
mientras que los frentistas que optaron por decorar con circulos y lineas que de ellos
se desprenden, recuerdan a la Sezessionvienesa. En conclusién, podria decirse que el
Art Nouveau llega a La Plata interpretado y producido por sus referentes europeos en
Argentina, e introduce basicamente todas sus corrientes y se constituye como un caso
particular por las caracteristicas que finalmente adopta con respecto a la resolucién de
sSu ornamentacion, tanto en interior como en fachada.

2.2. Casos seleccionados de ejemplos Art Nouveau en La Plata

Para esta tesis fueron seleccionados seis edificios platenses del estilo Art Nouveau:
Palacio Achinelly, Palacio Gibert, el Palacio de las Flores, una vivienda particular, la
Glorieta de Plaza San Martin y la Estacion del Ferrocarril. Segun Molinari y Catera
(2017), en la ciudad de La Plata existen alrededor de 100 ejemplos de este estilo, de
variada calidad y, en algunos casos, deteriorados o abandonados. Los seis casos
seleccionados se caracterizan por constituir un conjunto medianamente homogéneo
en cuanto a la calidad de las realizaciones técnicas, y por presentar ciertos
lineamientos en la conservacién de su integridad. Son antiguas casonas o bien otros
tipo de construcciones en las que es notoria la calidad y cantidad de detalles
decorativos y arquitectonicos del estilo estudiado, y cuyas estructuras se muestran
bien conservadas, o con proyectos de restauracion adecuados, como es el caso del
Palacio Gibert en la actualidad.

Otro de los aspectos que influyeron en esta seleccidon es que, en su mayoria, estos
seis ejemplos han pasado por procesos de refuncionalizacibnaceptables y ocupan en
la actualidad un lugar relevante en el tejido urbano. Esta cuestibn se tratard en
particular para cada edificio en su correspondiente apartado.Por otro lado, la Estacion
del Ferrocarril sobresale naturalmente por el rol fundamental que tiene para el
desarrollo de todas las actividades de la ciudad. Ademas, si bien muchos de los
detalles decorativos que poseia hoy en dia no existen, sigue siendo considerada una
edificacion Art Nouveau sumamente importante para la ciudad (Molinari y Catera,
2017); tanto por los aspectos funcionales como estéticos, se la consideré en este
trabajo de investigacion.

Por ultimo, por cuestiones practicas, se establecieron limites espaciales para que el
circuito fuese realizable. Se opt6 por la zona de la ciudad comprendida entre la
estacion de ferrocarril y el centro comercial de calle 12, zona con una proliferacion
particular de este tipo de edificaciones, ya que su urbanizacion continta con claras
referencias a la etapa inicial de la ciudad, principalmente en la zona de diagonal 80.
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De esta manera, la seleccion de estos casos dependidé de su ubicacion en una zona
central y comercial, de sus condiciones fisicas y materialesy de la representatividad
del estilo arquitecténico estudiado, limitando la cantidad de puntos en el recorrido y
asegurando su cercania uno con otro, para que se trate de una experiencia factible y
agradable.

Palacio Achinelly

Construido apenas 29 afos después de la fundacion de la ciudad de La Plata, el
Palacio Achinelly es uno de los edificios embleméticos de la ciudad en 53 y 11, con
unas caracteristicas arquitectonicas y antecedentes historicos que respaldan la
importancia de su conservacion.

Con respecto a su historia, de acuerdo con el proyecto de investigacién desarrollado
por el LINTA (Laboratorio de Investigaciones del Territorio y el Ambiente) y la CIC
(Comisién de Investigaciones Cientificas) (2016) este palacio pertenecié a uno de los
primeros escribanos que se asentaron en la ciudad poco tiempo después de su
fundacién, EstevanAchinelly®. La propiedad, primariamente entregada como obsequio
a la esposa del matrimonio Achinelly, pertenecié a la familia hasta que, tras enviudar,
Estevan vendi6 la propiedad a un médico de prestigio, el Dr. Eusebio Albina. Luego de
una serie de insatisfactorias reformas para convertirlo en sanatorio, el edificio fue
adquirido por la Provincia de Buenos Aires, que en 1973 trasladé alli la sede de la
Radio Provincia. Al momento de la adquisicion, el edificio incluia algunas dificultades
para su restauracion, ya que el interior se encontraba en mal estado, pero felizmente
esto no comprometié en gran medida a los materiales (en su mayoria originales e
importados). Desde el afio 2006, este caserén de estilo cuenta con la declaracién de
Patrimonio Monumental Arquitecténico y Urbanistico, otorgado por la Municipalidad.
Esta obra fue llevada a cabo por el Arg. Franceschini y el Ing. Guglielmi, que
imprimieron un estilo particular en la propiedad. Originalmente de tres plantas, -las
cuales aln se conservan junto con una torre y una cupula- reunia elementos del Art
Nouveau y del barroco francés. Ademas, los detalles mas especiales de su
construccién descansan en la elecciéon de los materiales, algunos eran tan deseados
por su nobleza que eran traidos del exterior. El exquisito revestimiento de ceramicos
del frente es de origen francés, mientras que las placas de marmol que revistieron la
escalera llegaron de ltalia.

En el proyecto de investigacion LINTA/CIC es destacado de la fachada el detalle de
los balcones, que muestran una importante ornamentacion en hierro, conservada
incluso en la actualidad, la vistosa cupula, que solia delimitar el perfil de la ciudad -
imponiéndose sobre el cielo-, pero que actualmente se pierde en una marea de
edificios modernos que eclipsan su porte.

3 Curiosamente, originalmente llamado Esteban Achinelli, el duefio de este palacio firmaba sus
documentos modificando su nombre para evitar falsificaciones.
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Figura 8. Palacio Achinelly, hoy sede de Radio Provincia, ubicada en 11 y 53. Detalles de
ornamentacion. Fotos de la autora.

Palacio Gibert

Este palacio se localiza sobre la diagonal 80, entre 3 y 45, y es uno de los iconos del
Art Nouveau platense, ademas de ser uno de los casos de éxito de refuncionalizacién
de edificios de estilo.Esta opulenta residencia particular de tres pisos fue construida
entre 1910 y 1914 por el arquitecto, pintor, escendgrafo y artista napolitano Guillermo
Rud6tolo (1876-1951) a pedido del médico obstetra Dr. Marcelino Gibert para construir
su vivienda privada y consultorio. Ambos contribuyeron a consolidar el perfil comercial
de la imponente Diagonal 80 de principio de siglo. El arquitecto habilmente recuperd
elementos antiacademicistas que él mismo import6 de Europa y tan exitosamente
incorporo a este hoételparticulier francés, no solo en la ornamentacion, sino también en
el tratamiento espacial de la propiedad.
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En la guia turistica “La Plata 100” (Benitez, N., Conti, A., y Cortés, R., 1982), la
descripcion realizada de este edificio la define como una propiedad dispuesta en un
terreno estrecho en el cual se erigen tres niveles. Se accede a través de un estrecho
vestibulo a un abundante espacio central de doble altura, donde puede apreciarse el
maravilloso vitraux que corona el edificio y es el foco de toda la atencion. Luego, una
escalera principal de roble, situada en diagonal a la entrada, conduce hacia los
delicados balcones del hall primero, y hacia los dormitorios después, que se organizan
en dos appartementsde dos y tres habitaciones, respectivamente.En el dltimo piso, se
encuentra un comedor diario que abre a un jardin de invierno.

La descripcion de la fachada de esta propiedad, obtenida del archivo Clarin en su
Galeria de Arquitectura Latinoamericana (Gandolfi, 2008), es donde verdaderamente
se despliega el arsenal antiacademicista de Ruo6tolo, y donde se pueden encontrar una
de las composiciones mas hermosas de toda la ciudad. Los recursos que utiliza el
arquitecto son las pilastras de orden gigante, potenciadas por los estrechos
ventanucos que las horadan, los capiteles jonicos -reinterpretados desde esta
modernidad-, las columnas truncas en los balcones, y los mas representativos de todo
el conjunto: los ornamentos con motivos antropomorficos que se entremezclan con
aguellos de motivos vegetales. Otros de los exquisitos detalles se encuentran en el
hierro trabajado del portdn de entrada, con formas vegetales y figuras florales, y en los
mascarones que acompafan las ventanas.

Este edificio sufrié durante varios afios el deterioro material producto de la decadencia
del estilo. Sin embargo, durante la década del 80, tras ser ofrecido a la venta como
“lote con demolicion”, el surgimiento de una nueva corriente valorizadora de este tipo
de patrimonio arquitectdnico historico, y la consolidacion del Area de Patrimonio de la
Municipalidad, permitieron el resurgimiento del esplendor de este antiguo palacio.
Desde el afio 2008 funciona en este edificio el rectorado de la Universidad del Este.
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Figura 9. Comparacién del Palacio Gibert. A la izquierda, el Palacio hace algunos afios

(archivo Clarin). A la derecha, el Palacio en la actualidad. Abajo: detalles de ornamentacion,
mascarones, bustos femeninos, motivos florales y vegetales. Fotos de la autora.

Palacio de las Flores (ex Casa Boo)

Esta propiedad, disefiada también por Guillermo Ruétolo, se encuentra en la esquina
de 12 y 58, en una de las calles comerciales méas importantes de la ciudad. Construido
en 1913, los principales rasgos de este edificio se corresponden con el estilo Liberty
italiano, dado el origen del arquitecto autor de su disefio. Originalmente, la propiedad
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fue disefiada para albergar la sucursal de la reconocida tienda de ropa llamada Casa
Boo, que luego se extenderia a toda la provincia de Buenos Aires (Porto, 1992).

Al igual que muchos de los planos de los edificios privados de la época, se dedicé toda
la planta baja de la propiedad a las actividades comerciales, y se reservaron otras dos
plantas para la vivienda privada. Segun de Paula (1987), el disefio sugiere una cierta
intencionalidad de presentar el edificio como una fortaleza, debido principalmente a la
presencia de una gran y llamativa torre. A tan solo dos décadas de la fundacién de la
ciudad, esta propiedad destacaba entre el austero provincialismo que caracterizé a la
nueva capital de aquel entonces. Ademas de la imponente torre, la propiedad también
tiene tres plantas, dos terrazas, cinco locales comerciales y més de una docena de
habitaciones.

Hace ya varios afios, la tienda Casa Boo dejo de existir, aunque la planta baja sigue
estando dedicada a comercios, y en las otras dos plantas funciona una de las
residencias del Centro de Estudiantes de Las Flores. Desde 1968, el Centro de
Estudiantes posee la titularidad de gran parte de las plantas superiores, y seguin su
testimonio emitido en las redes sociales, no reciben ningun tipo de ayuda econémica
para el mantenimiento de la propiedad.

Este edificio debe su nombre “Palacio de las Flores” a la delicada decoracion que viste
su fachada y la torre. Decenas de motivos florales se extienden en el frente del
edificio, los mas llamativos son los mosaicos florales, pequefios y elegantes, y los
trabajos de herreria artesanal. Este edificio, ademas, esta sobrecargado de columnas,
balcones y molduras trabajadas.

Figura 10. Edificio de 12 y 58. Foto de la autora.
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Vivienda particular

Esta vivienda particular, hoy convertida en geriatrico, esta localizada en la calle 43 n
518 (entre 5y 6), y es, probablemente, el edificio que menos informacién disponible
tiene. Esto se debe a que muchas de las propiedades que adoptaron este estilo, en su
mayoria eran residencias y casonas privadas, de las cuales no se cuentan con
informacion técnica, comparadas con la profunda documentacion que se llevo a cabo
con los edificios publicos de la etapa fundacional.

Por otro lado, debe ser uno de los edificios méas bellamente ornamentado de la ciudad,
con motivos alegres y agradables. Savloff (2018) afirma que varios de los elementos
de la arquitectura Art Nouveau estdn presentes en esta propiedad. Primero, los
balcones cargados de ornamentos y la torre con su cupula resuelven los angulos de
esta estructura. También, la presencia de figuras escultéricas femeninas presente
como parte de la ornamentacion, que parecen fundirse con la estructura, como puede
verse en la figura a continuacion. Por ultimo, toda la ornamentacion se resuelve con
motivos florales presentes en el balcén y en las numerosas molduras, como si la casa
fuese un jardin. Destacan los detalles de herreria de la puerta principal, trabajados
delicadamente en hierro donde nuevamente se repiten los motivos florales, estos
pueden apreciarse en las imagenes siguientes (Savloff, 2018).
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Figura 11. Torre y balcon de vivienda particular 43 n 518, detalles de ornamentos florales. Detalles
de ornamentacion en hierro. Fotos de la autora.

Glorieta de Plaza San Martin

Construida cerca del afio 1912 en la que hoy se conoce como plaza San Martin,
anteriormente llamada “plaza de La Estacion” por encontrarse en el Pasaje Dardo
Rocha la primera Estacién de Ferrocarril de la ciudad, la Glorieta de la plaza aun se
conserva con su esencia elegante. El Pabellon de la Musica, como también se lo
conoce, es de estilo Art Nouveau, trabajada en hierro con una imponente estructura
metdlica con rebuscados disefios florales y vegetales. Localizada en el interior de la
plaza, rodeada de arboles, verdaderamente posee un aire encantado a pesar de su
descuidado aspecto. Los detalles de herreria, pintados de color verde, evocan formas
florales e instrumentos musicales, y las partes externas del techo, también en verde,
estan decoradas con motivos organicos y lineas ondulantes. (Acosta, 2018)

Originalmente, la Glorieta se encontraba en medio del cruce de las Avenidas 51 y 53
por la plaza (hoy suprimido), que la atravesaban junto con hileras de palmeras. Si bien
su aspecto cambid con el pasar de los afios, su valor reside igualmente en este
hermoso descanso en medio del parque.

Dentro de los principales descuidos que esta construccion ha sufrido, se han
registrado la desaparicion de varios trabajos artisticos de herreria que decoraban las
barandas. Tanto el techo de madera como el basamento de marmol y las barandas
presentan los lamentables efectos de la corrosion, faltante de piezas, 6xido, grietas,
torsiones, graffiti, y lastimosamente, es el refugio de las palomas, que no hacen otra
cosa que contribuir involuntariamente a su deterioro.

Las rejas originales del pabellon fueron traidas de Francia, de la FonderieD’Art du Val
D’Osneen 1912, y sustraidas en 2010. A lo largo de los afios se han puesto en marcha
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distintas medidas para restaurar este monumento, pero, siendo testigos de la realidad,
ninguna ha sido efectiva o llevada a cabo en su totalidad. (Acosta, 2018)

Figura 12. Glorieta de plaza San Martin. Fotos de la autora.
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Estacion del Ferrocarril

Localizada en la interseccion de la calle 1 y la diagonal 80, la Estacion del Ferrocarril
funcioné por décadas como la puerta de entrada de la ciudad. Proyectada en 1903 por
Paul Bell Chambers (1868-1930), un arquitecto inglés, quien con la ayuda del
arquitecto norteamericano Louis Newbery Thomas (1871-1961) comenzaron Ssu
construccion en el 1904, la cual se extendié hasta el 1906. El magnifico resultado de
esta unién fue una importante estacion que comparte sus principales caracteristicas
con la arquitectura ferroviaria britdnica. (Gandolfi, 2008). Originalmente, la Estacion
Ferroviaria tenia su localizacién primitiva en lo que hoy en dia se conoce como el
Pasaje Dardo Rocha, en la manzana de 50, 6 y 7 frente a la plaza San Martin, pero
debido a los grandes inconvenientes que generaba, a principios del siglo XX se decidio
su traslado a una zona més tangencial al centro de la ciudad. (El Dia, 2017)

Gandolfi (2008) caracteriza esta obra como una pieza monumental que se erige a
través de una nave central sobre los andenes, con una sobresaliente cabecera
reservada para las funciones administrativas, boleteria y como sal6n de espera para el
publico. Su llamativo puente peatonal metalico y techado es el resultado de una
refaccion sobre el proyecto original, impuesta por el Departamento de Ingenieria, que
exigia una continuacién de las vias hacia el Puerto. Ademas, el autor plantea que
debido a esto se incorporaron los andenes que encausan las vias que se dirigen al
Puerto, que atraviesa el puente metalico. Mientras que la cubierta de los andenes se
resuelve a través de arcos triarticulados de acero, toda la carga retérica, entendida en
términos arquitecténicos como los principales elementos que contienen los preceptos
de un estilo (en este caso Eduardiano) se reserva para la cabecera: la ctpula con el
oculo central y las columnas de orden gigante.

Lamentablemente, afios mas tarde toda la fachada fue despojada de su fastuosa
ornamentacion, practica bastante generalizada en la capital a partir de la década del
30 que se conoce como “planchado” y tenia como objetivo la modernizacién estética
de los edificios a través de la limpieza de sus fachadas (Gandolfi, 2008). Las Unicas
intervenciones originales que sobrevivieron a este proceso fueron las dos marquesinas
metalicas que se encuentran sobre los accesos desde la avenida 1, caracteristicas del
Art Nouveau que la burguesia platense importé de Europa para vivenciar la Belle
Epoquedesde la periferia contextual en que se encontraba.

9" La Piota (R ) ~Eslazion . perrocqitii.
3 e et v

Figura 13. Foto de fachada original de la Estacion. Fuente: Museo Archivo Dardo Rocha.
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Es apropiado presentar aqui un dato colorido acerca del fundamental papel que la
fundacién de esta Estacion tuvo para la expansion del Art Nouveau a través de la
diagonal 80 primero, y al resto de la ciudad, luego. La data exacta de llegada del estilo
europeo finisecular a La Plata consta en los planos de la primera proyeccion de la
Estacién, en 1905, que incorporaba al proyecto los elementos arquitectonicos y
decorativos que algunos afios después serian retirados. Ante este descubrimiento
podria decirse que la ciudad capital de Buenos Aires incorporé este estilo rupturista
desde la misma modernidad que imperaba en Europa en esos momentos, en
comparacion con otras incorporaciones mas tardias de este estilo en la ciudad
(Catera, comunicacion personal, 05 de noviembre de 2019). Entonces, podria
afirmarse que La Plata se conformé legitimamente como una ciudad libertaria y
planificada, de acuerdo con los modelos imperantes de la época. Por este motivo
precisamente, es logico que varios de los mas hermosos e imponentes palacios, como
el Palacio Gibert, se encuentren localizados por la diagonal 80 o sus calles
transversales.

Figura 14. Estacion del Ferrocarril ubicada en 1y 44. Vista de la fachada. Foto de la autora.
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En este apartado se presentaran casos en los que el vasto patrimonio arquitecténico
Art Nouveau ocupa un lugar preponderante en el turismo de los destinos que los
acogen. Primero, el caso de Bruselas, Bélgica, y la presencia de edificios de la autoria
de Victor Horta, producciones emblematicas y paradigmaticas del movimiento Art
Nouveau en su estado mas puro. Luego, el fenomeno del bricolageaportado por Gaudi
en Barcelona. Por ultimo, se mencionard el estilo adoptado por la burguesia portefia,
con sus caracteristicas particulares, edificios mas embleméticos, la actividad turistica
vinculada a ellos y los desafios que afrontan.

3.1. La obra de Victor Horta en Bruselas
Como ya fue mencionado anteriormente en este trabajo, Victor Horta fue un arquitecto
belga y el maximo exponente del Art Nouveau, cuya importancia y excepcionalidad
trascendieron las fronteras del pais, convirtiéndose en un personaje fundamental para
el modernismo a nivel internacional, y sus obras, en piezas imperdibles y
paradigmaticas de un modelo casi efimero, pero puro en esencia.

Se traté de un arquitecto prolifico con respecto a su obra, que logré con gran éxito
encarnar el novedoso estilo que imper6 en la Europa finisecular, y se convirtié en un
guia para otros arquitectos. Como profesor en la Academia des Beaux-Arts, lefue
encargado por colegas arquitectos y educadores el disefio y la construccién de
viviendas privadas, momento en que Horta aprovecha para desarrollar sus ideas
innovadoras. Entonces, varias de las edificaciones estardn caracterizadas por el
concepto de planta abierta en cuanto a estructura interna, y seguiran las delicadas y
elegantes lineas del Art Nouveau para la decoracion de la fachada y del interior.

En el 2000 cuatro de sus obras mas importantes fueron declaradas Patrimonio de la
Humanidad: Casa Tassel, Casa Solvay, Casa van Eetvelde y su propia Casa-taller.
Actualmente, la importancia de este movimiento sigue vigente en Bélgica, que en 2018
organizé el programa ‘Horta InsideOut’, que recorre las principales obras del autor,
ratificando la importancia que tuvo en su época como transformador de la arquitectura,
legado del cual Bruselas es testigo actualmente por los mas de mil edificios
concebidos siguiendo las pautas de este estilo, que tuvo como resultado un cambio de
rumbo en la urbanizacion de la capital belga en aquel entonces.

Segin DOCOMOMO Belgium®*, una serie de instituciones belgas, comprometidas con
el cuidado de su patrimonio arquitectonico, se unieron con este programa en su
agenda que propone redescubrir las obras del ‘padre’ del Art Nouveau. Dentro de las
propuestas se encuentran actividades como visitas guiadas a los edificios con un
soporte tecnoldgico que permite una mayor interaccion del turista en el recorrido,
exhibiciones, actividades educacionales, conferencias y hasta talleres para nifios.
Todas las actividades que fueron propuestas durante el 2018, fueron difundidas y
promocionadas por el organismo oficial encargado de la actividad turistica en
Bruselas, visit.Brussel.

Tours guiados y de todo tipo son ofrecidos abundantemente bajo el rétulo de Art
Nouveau Tours, y contemplan distintas posibilidades para recorrer estos edificios,
junto con muchos otros de distintos autores belgas, sumando a la coleccién de Horta

4 Comité Internacional por la Documentacion y Conservacion de Edificios, Sitios y Vecindades
del Movimiento Moderno en Bélgica.
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obras de Paul Hankar (1859-1901), Henry Van de Velde (1863-1957) o Paul Cauchie
(1875-1952), con obras monumentales como el Museo del Cémic, el Museo de
Instrumentos Musicales y una gran variedad de casas y petithdtels, aunque en este
trabajo solo se mencionan los edificios mas reconocidos de una gran variedad de
producciones del Art Nouveau.

Bruselas es presentada como la capital de este estilo, y cientos de tours que
aprovechan este estatus son ofrecidos, y en lineas generales presentan las siguientes
caracteristicas®. Primeramente, podrian dividirse las visitas en dos modalidades
generales: los tours autoguiados y con guia turistica, estos ultimos se dividen a su vez
en convencionales o free walking tours®. Con respecto a la movilidad, la mayoria, y
dependiendo del territorio que se cubra, realiza las visitas a pie, aunque puede ser
frecuente el uso de transporte publico, y en algunos casos, bicicletas. Los discursos,
explicaciones e historias acerca de los edificios son relatados en una gran variedad de
idiomas: inglés, espafiol o francés en la mayoria de los casos.

Por otro lado, las empresas que prestan estos servicios permiten reservas online con
politicas de cancelamiento gratuitas, en la mayoria de los casos. Si bien cada empresa
define su lugar de partida y horarios de guiadas, en general todas las empresas se
aglutinan en los mismos puntos principales, ya que con respecto al Art Nouveau, el
recurso que ofrecen es el mismo, en esencia recorren todos los mismos lugares, lo
gue cambia es el discurso, el elemento extra. En promedio, el tiempo estimado de
duracién de las visitas guiadas por los circuitos Art Nouveau belgas es de dos horas y
media.

A pesar de tener tantos puntos en comun con respecto a los aspectos mencionados,
existe mucha variabilidad en los precios de estos servicios. Primero, los servicios mas
asequibles son los free walking tours, que son gratuitos o a colaboracion. Luego,
siguen las visitas guiadas convencionales que se reservan (y abonan) por anticipado,
con un costo de 10-20€. Por ultimo, los tours privados, guiados por profesionales,
alcanzan un precio de 150€ por grupo. Corresponde aqui aclarar que ninguno de estos
precios incluye las entradas a las casas-museo, que rondan los 10€ y contemplan una
serie de descuentos discriminados por categorias como estudiantes, jubilados o
ciudadanos, ni las tarifas del transporte publico, en muchos casos imprescindible para
llegar de uno de los puntos del recorrido al otro.

Con respecto a los edificios que incluyen los tours, la mayoria de las empresas, si no
es la totalidad, ofrecen un recorrido por 11 edificios, que incluye todos los edificios de
Horta designados Patrimonio Mundial, y algunas obras de los autores mencionados al
principio de este apartado, pero en general sélo se contempla la entrada al Museo
Horta.

Los websites consultados para reunir la informacion acerca de las caracteristicas del
servicio que se ofrece en relacion al patrimonio arquitecténico comparten las mismas
caracteristicas y ofrecen esencialmente el mismo servicio y casi de la misma manera,
por lo que podriamos decir que existe cierta homogeneidad en la oferta turistica, en
parte por tratarse de una ciudad con una arraigada vocacion turistica y por funcionar el
patrimonio arquitecténico como un producto consolidado.

SInformacién obtenida de websites que ofrecen servicios turisticos, siendo las mas importantes
https://www.bravodiscovery.com y https://www.visitacity.com

6 El free walking topur es una modalidad de visitas guiadas sin costo asociado, pero para el
cual se acostumbra dejar una propina. Al igual que las visitas guiadas grupales, salen de
ciertos puntos de los destinos, se identifican como guias, recorren los atractivos y solicitan una
compensacion solo al final de la visita.
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Casa Tassel

La Casa Tassel fue la primera obra arquitectonica de Horta, luego de que Emil Tassel,
colega profesor de la Universidad, le solicito la construccidén de su casa y el disefio del
mobiliario en 1893. En esta oportunidad, Horta decidioé volcarse a las propuestas del
Art Nouveau, concentrandose en la fachada y en liberar la planta para lograr una
sensacion de mayor espacio y mayor luminosidad. Luego de esta obra, Horta podria
ver realizado su ideal de monumentalidad en la vivienda privada, y no solo en los
grandes edificios publicos, teatros, y otros.

Con respecto al disefio, esta vivienda comparte ciertos rasgos con las propiedades
vecinas, sus dimensiones y su fachada, con su caracteristico ventanal, un terreno
angosto pero profundo, todos elementos comunes en la Bruselas de aquel entonces.
La novedad que plantea Horta se focaliza en dos aspectos: la ornamentacion de la
fachada, y la planta libre en el interior, que rompe con la estructura interna tradicional
segmentada en cuartos.

N\t

Figura 15. A la izquierda: fachada Casa Tassel. A la derecha: interior. Fuente:
https://www.plataformaarquitectura.cl/cl/898638/la-obra-de-victor-horta-arquitecto-referente-del-
art-nouveau

La fachada de la Casa Tassel destaca por el disefio curvilineo y refinado de las
barandillas del ventanal, con un alzado dividido en tres secciones con balcones que
llega hasta la terraza. Los materiales que destacan son el de la madera en la puerta, el
dorado del bronce y el metal de barandillas y cerraduras, el vidrio y la piedra. A
diferencia de sus vecinas, en esta vivienda prima la simetria y se opta por que el
ingreso esté en el medio de la fachada, como puede verse en la imagen izquierda de
la figura. Con respecto al concepto de planta abierta que revolucioné la forma de
habitar en la vivienda privada, en la imagen derecha de la misma figura puede
observarse como al colocar el pasillo que conecta todos los ambientes en el centro de
la casa, y al sacrificar el espacio central para instalar un pozo de luz que ilumina
extraordinariamente la vivienda, logrando transicion entre las dos plantas y mayor
sensacion de espacio.
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Casa Solvay

Fue disefiada yconstruida por Horta entre 1894 y 1903 a pedido de Armand Solvay,
quien brind6 total libertad al arquitecto para realizar su vivienda, localizada en la
célebre Avenue Louise. El resultado fue una de las fachadas mas innovadoras de la
obra de Horta, compuesta por hierro, vidrio y piedra natural, materiales basicos del Art
Nouveau, que dejan la estructura expuesta como parte de la ornamentacion.

En cuanto a sus caracteristicas fisicas y estilisticas, la fachada es simétrica con una
reminiscencia clasicista hasta el inicio de la planta principal, a la altura de la puerta-
ventana, y a partir de este punto, una diferencia de niveles y relieves de las puertas-
ventanas y sus balcones generan una alternancia de espacios que sobresalen y se
retranquean nuevamente.

Y
-

-~

- e 2 s i

o S = R  ———
Figura 16. Detalle de fachada de la propiedad. Fuente: fotos de Google.

En la actualidad, esta casa esta bajo titularidad privada, y solo puede recibir visitas con
cita previa y bajo unas condiciones de exposicién bastante restringidas. Esto se debe
en parte a que la familia Wittamer, que compré la propiedad en los afos 50’s, han
hecho un trabajo arduo por restaurar y preservar esta vivienda. Por lo tanto, podria
afirmarse que esta obra de Horta (y de la misma manera las restantes dos obras) se
encuentra alejada de los grandes flujos turisticos. Esto podria deberse a que solo
aquel segmento especializado y conocedor de la tematica tiene un mejor acceso a la
informacioén, ya que si bien Horta es un personaje reconocido, el Hotel Solvay no es
particularmente promocionado, sino la totalidad de su obra, como un concepto mas
abstracto y no como obras concretas, como puede apreciarse en la pagina oficial de
difusion de turismo de Bruselas, en donde se aporta escasa informacion al respecto.

Casa van Eetvelde

Este petithdtel disefiado fue un encargue de Edmond van Eetvelde, en ese entonces
Secretario General para el Estado Independiente del Congo, personaje que gozaba de
un estatus social sobresaliente por su labor en relaciones internacionales al ser la
mano derecha de Leopold Il y por tener una participacion crucial en la explotacion
comercial del hule proveniente de la colonia. Su disefio se caracterizé por la propuesta
de revalorizar los exclusivos materiales originarios del Congo, como las maderas
preciosas y el marfil.
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Figura 17. A la izquierda, fachada del Hotel Van Eetvelde. A la derecha, detalle del interior de
la propiedad. Fuente:https://www.archdaily.com/803929/ad-classics-hotel-van-eetvelde-victor-
horta

Con respecto al estilo que Horta incorpor6 en esta obra, sigue los mismos
lineamientos arquitecténicos que corresponden al Art Nouveau y al resto de sus obras
contemporaneas. En cuanto a la fachada, nuevamente propone una ruptura con la
simetria clasica y dispone la entrada a la vivienda en un costado del frente.
Nuevamente, la luminosidad es lograda gracias al lugar preponderante que las
vidrieras tienen para este autor, vidrieras con formas vegetales en hierro. La sensacion
de fluidez y flexibilidad en los espacios es lograda a través de una segmentacion
corredera, es decir, no estatica. La fachada es sencilla en lineas generales,
recurriendo a los materiales antes mencionados: piedra, hierro, bronce, vidrio y
madera, pero es posible observar cierta complejidad en el disefio de los mosaicos. El
disefio de los interiores y los elegantes materiales empleados dan como resultado una
de las decoraciones mas hermosos aun conservados.

Casa-taller de Horta

Victor Horta, entre 1898 y 1901, se dedico a la construccién de su propia vivienda, que
ademas de contar con un fantéstico disefio interior, incorporaba su propio estudio a
través de una propiedad lindera. Estas propiedades, tratadas en realidad como una
sola casa-taller, comparten caracteristicas similares con todas las otras obras de
Horta. En cuanto a la fachada, predominan los mismos colores y materiales: piedra,
acero, vidrio, bronce; de la misma manera, Horta rompe con la simetria academicista,
y dispone de los espacios de otra manera, pero siempre fluida y elegantemente. Con
respecto al interior, predispone los espacios de una manera mucho mas amplia que
segmentada, proponiendo escasas separaciones entre habitaciones para lograr
fluidez.
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Figura 18. A la izquierda, detalle del balcé. A la derecha, detalle de la escalera principal.
Fuente: sitio web de Horta Museum.

De la misma manera, la escalera forma parte de la estructura y se convierte en una
pieza central del espacio. En la actualidad, esta casa-estudio funciona como un museo
bastante exitoso y de prestigio, ya que cuenta con la denominacion como Patrimonio
de la Humanidad y ganoé el Premio Belga al Museo en 2012, y es sustentado por una
serie de organizaciones y fundaciones de conservacién y proteccion del patrimonio.
Este museo abre todos los dias, pueden realizarse visitas guiadas o no, que deben
reservarse hasta con una semana de anticipacion y es posible su traduccion hasta en
seis idiomas. Los precios de las entradas varian desde 0€ (algunos permisos y
carnets) a 10€ (publico general). El museo tiene una participacion activa en distintas
actividades sociales y culturales de la ciudad, siendo sede en varias ocasiones de
variados eventos. Con respecto a la conservacién de la propiedad y sus interiores,
ofrecen informacion transparente con respecto a los proyectos de restauracion a los
que fue sometida la propiedad en varias ocasiones.’

3.2. La obra de Antoni Gaudi en Barcelona
Entre los afios 1878 y 1926, afio de su fallecimiento, Antoni Gaudi se encargé de la
proliferacion de su obra por toda Barcelona, que ademas de su estilo modernista,
poseia caracteristicas propias y distintivas, que las diferencian de otras obras
arquitectonicas modernistas de la época.

La primera obra que llamé la atencién de Eusebi Guell (con quién tendra una relacion
profesional hasta su muerte), y que lo impulsé hacia la cima del modernismo catalan y
espafiol, fue el disefio de una vitrina comercial en 1878. A partir de este momento, y
bajo el mecenazgo de la familia Glell, Gaudi experimenté con distintas corrientes,
técnicas y materiales, pero siempre se mantuvo fiel a las maximas del movimiento que
tan expresivamente encabez0, y llegoé rdpidamente a ser considerado el padre del
modernismo catalan.

En la actualidad, numerosas obras arquitectonicas de su autoria son visitadas en el
marco de una actividad turistica fuertemente orientada al producto cultural que éstas
representan. La totalidad de sus obras, localizadas en Barcelona, una de las ciudades
mas turisticas de Espafia, reciben unos 9,7 millones de visitantes al afio.?

’Informacidn disponible en el website oficial del Museo Horta: http://www.hortamuseum.be
8Cifras correspondientes a 2017, recuperado del Ayuntamiento de Barcelona, estadisticas
oficiales para turismo.
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Los tours turisticos Art Nouveau que son ofrecidos en Barcelona a través de websitesy
de distintas empresas turisticas o de guias turisticas varian en cantidad y calidad, pero
poseen caracteristicas similares entre si, y comparables con los productos basados en
circuitos ofrecidos en Bruselas, antes mencionados. En lineas generales, los circuitos
turisticos de esta tipologia son ampliamente promocionadas y es facil el acceso a la
informacién, y surgen en el buscador paginas y paginas de opciones con los
siguientes elementos que se reiteran en las distintas propuestas turisticas.

En primer lugar, incluyen sistematicamente la visita a los mismos cuatro puntos
turisticos: la Sagrada Familia, Parc Guell, Casa Batll6 y Casa Mila, todas obras de
Gaudi. Para recorrer estas cuatro obras, se estima un tiempo de tres horas y media,
que podria ser mayor si se incluye la visita al Parc Guell, ya que estd méas alejada de
la ciudad que el resto de los edificios.

Por otro lado, las empresas ofrecen sus servicios en dos modalidades: la tradicional
visita guiada con guia turistico, y la de visita autoguiada con apoyo de dispositivos
tecnolégicos de variada calidad. En la visita a museos como la Casa Batlld, estos
dispositivos son sumamente dinamicos y de calidad, se trata de una propuesta de
experiencias a través de realidad aumentada, el cual permite al turista visualizar como
seria el interior totalmente amoblado como en su disposicion original, sin la necesidad
de la recuperacién y del tratamiento de los muebles, sin mencionar que simplifica el
recorrido para el visitante, ya que al no estar fisicamente el amoblamiento original, el
turista puede recorrer mas libremente el interior.

En cuanto a los precios, estos son altamente variados. Por un lado, las visitas con guia
especializado® llegan a costar hasta 150€ por persona para grupos reducidos, e
incluyen las entradas a los museos. Por otro lado, los free walking tours, que también
son llevados a cabo por un guia, son gratuitos, pero se recomienda la propina y estos
no incluyen las entradas a los museos. Por Ultimo, existen visitas autoguiadas que
suelen cobrar 10€ en promedio por el uso de los auriculares y otros dispositivos que
relatan la visita, y a medida que la persona transita el recorrido, mediante cédigos va
accediendo a Nueva informacion y relatos.

El transporte entre punto y punto es otra cuestion. Por ejemplo, en algunos casos se
contempla el traslado hacia el Parc Giell con bus privado, pero es uno de los servicios
mas costosos. En general, tres de las obras de Gaudi se encuentran lo
suficientemente cerca como para hacer el trayecto a pie, un trayecto para nada
terrible. El Parc Glell se encuentra mas alejado, pero es posible llegar a través del
transporte publico. Sin embargo, las empresas que ofrecen este paquete incluyen el
traslado privado de los clientes hacia el Parc Guell para continuar y finalizar alli el
recorrido.

Como quedo expresado y al igual que el caso de Bruselas, Barcelona presenta una
oferta turistica vinculada a los circuitos turisticos basados en el patrimonio
arquitectéonico Art Nouveau, que solo podria considerarse acorde a su impresionante
acervo patrimonial.

A continuacion, se mencionan las obras de Gaudi que ademas de formar parte de
estos circuitos, se trata de sus piezas mas importantes, que por sus caracteristicas se
ganaron su estatus como Patrimonio de la Humanidad, su condicion o designacion a
nivel nacional o municipal y su fuerte y duradera vinculacién con el turismo.

9 En los websites consultados eran referidos como “guias especializados”, aunque la formacion
no era mencionada.
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La Sagrada Familia

En primer lugar, tanto por la representatividad de esta obra de arquitectura modernista
como por la cantidad de turistas que la visitan cada afio, su obra mas reconocida es la
basilica catdlica La Sagrada Familia. Este Templo Expiatorio, que vio comenzada su
construccion en 1882 y aun hoy se mantiene inconclusa, es considerada su mayor
obra, uno de los monumentos mas visitados de Espafia y la iglesia mas visitada de
toda Europa tras la basilica de San Pedro en el Vaticano. Es visitada todos los afios
por millones de turistas, y lo que llama la atencion es que probablemente sea el Unico
edificio en reparacion que recibe tantos visitantes en el mundo. Esta obra
arquitectonica recibi6 4.527.427 turistas en 2017, segun datos oficiales,
posiciondndose como el principal lugar visitado en la ciudad.

Este monumental edificio, de titularidad privada, consta de la catalogacion como Bien
Cultural de Interés Nacional, Bien de Interés Cultural’®, y Patrimonio de la
Humanidad.!'*? Estas declaraciones catalogan, organizan inventarios, determinan
criterios de excepcionalidad y manifiestan la necesidad de su conservacion a través de
su valoracion. Cabe mencionar que la designacion de la UNESCO es sobre la Cripta
de la Basilica y la Fachada del Nacimiento, y no sobre la totalidad de la catedral; en
dicha cripta descansan los restos de su autor, Antoni Gaudi.

La Basilica se localiza en el centro de la ciudad y es el corazén de Barcelona, por lo
gue es sumamente sencillo llegar desde casi cualquier punto. Autores como Prats
(2005) destacan que, debido a su vocacion turistica, en Espafia en general y en
Barcelona en particular, una gran red de infraestructura ha sido desarrollada hace
décadas, lo que significa accesibilidad en transporte, variedad y cantidad de
alojamiento, y una politica publica orientada al turismo. Esto sumado al vasto acervo
patrimonial de importancia internacional es una combinacion dificil de superar, e
incluso sin tener en cuenta otras tipologias turisticas que estos destinos ofrecen.

oClasificado como Monumento Histérico por la Generalitat de Catalunya, 1969.
11 Declarado por la UNESCO, 2005.
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En este contexto de consolidacion de Barcelona como destino turistico mundial, la
Sagrada Familia tiene un lugar privilegiado en la conformacion del imaginario del
turista. Las campafas de marketing de hoteles, hostales, museos, agencias de viajes,
e incluso lineas aéreas, entre muchos otros sectores del turismo, tienen como caballito
de batalla la figura o la silueta de la Basilica como sinbnimo de Catalunya. No es
necesario un analisis profundo al respecto, cualquier individuo avido de viajar que
consulta paquetes de viajes es constantemente bombardeado con esta imagen digna
de una postal.

Parque Guell

El Parc Guell es un parque de titularidad publica que fue disefiado por Gaudi entre
1900 y 1914, perteneciente a la familia Glell. Fue inaugurado como parque publico en
1926 y desde ese momento ha recibido la visita de millones de turistas. Se trata de un
parque compuesto por grandes jardines y elementos arquitecténicos de la autoria de
Gaudi, ubicado en la parte superior de la ciudad.

Segun datos oficiales, en el afio 2017 el parque recibio la visita de 3.120.733 turistas,
convirtiéndose en el segundo atractivo mas visitado de la ciudad. En este caso los
elementos arquitectonicos se complementan con los jardines y las experiencias al aire
libre, ligadas a la naturaleza, pero lo que destaca sigue siendo la impresionante obra
arquitecténica de Gaudi, y la visita no esta completa hasta que los edificios que hay en
el predio se recorren o hasta no sacarse una foto en el mirador decorado con un
bricolagede pequefios mosaicos y espejos.

_Y i/; ‘v
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Figura 20. Detalle de terraza en Parc Giell. Fuente: https://parkguell.barcelona/en/park-
guell/gallery

Casa Mila (La Pedrera)

Similar a los casos que se estudiaran en este trabajo de la Argentina y de La Plata,
esta vivienda es, junto con Casa Batll6, uno de los ejemplos mas puros del
modernismo cataldn. En este caso, bajo la modalidad de vivienda que imper6é en
aguella época finisecular, siempre a la orden de la nueva burguesia y elaborada por la
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mano de arquitectos que al igual que Gaudi, seguian las directrices del Art Nouveau
internacional, pero con un aire mas naturalista'? que en cualquier otro pais.

Casa Batll6

Localizada en el Paseo de Gracia, en el barrio Eixample, es reconocida como una de
las obras maestras de Gaudi, y es llamada Casa de los Huesos (Casa delsossos) por
su estructura visceral, que recuerda a un esqueleto. La fachada de este edificio
modernista esta recubierta por un mosaico colorido compuesto por trozos de ceramica,
presenta irregularidades ondulantes que dotan de un trazado extrafio y llamativo a la
casa. El objetivo de este disefio era salirse de lo comun, por eso Josep Batllé6 actud
como mecenas para Gaudi y lo dejo explayarse tan creativamente como €l quisiese. El
resultado, mas de un siglo después, es uno de los puntos mas turisticos de toda
Espafia, y una de las casas-museo mas visitadas.

Figura 21. Arriba, detalle de ventanal de Casa Batll6. Abajo, La Pedrera (Casa Mila). Fuente:
https://www.casabatllo.es/

LEstilo artistico que se basa en una representacion objetiva de la realidad. Adoptada por Gaudi
en gran parte de sus obras.
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3.3. Art Nouveau en Buenos Aires
Los edificios y palacetes que forman parte de la ruta del Art Nouveau portefia®®, que
ya fueron mencionados hacia el final del primer capitulo, integran un circuito turistico,
gue a pesar de ser una actividad reservada a un sector especializado, es
promocionada constantemente por la AANBA, y es presentada como un circuito
turistico en particular, es decir diferenciado del resto de la arquitectura, por el ente de
turismo de la Provincia de Buenos Aires.

La Asociacion de Art Nouveau de Buenos Aires (AANBA) es la principal encargada de
la difusidbn de los circuitos turisticos, y lo realiza a través de su website. De esta
asociacion participan tanto aficionados al arte y la arquitectura, como profesionales
arquitectos, investigadores, divulgadores, coleccionistas, docentes y
conservacionistas, por lo que las visitas guiadas, y en general todas las propuestas
recreativas o educativas presentadas por este organismo, estdn cargadas de
contenido tedrico elaborado por expertos. Esta Asociacion tiene como misién “la
busqueda, revalorizacién, registro y divulgacion de la arquitectura y las artes
decorativas Art Nouveau, concientizando sobre la importancia de este patrimonio
cultural de principios de siglo XX"4,

Los tours, que incluyen un recorrido por los edificios, palacetes y palacios mas
emblematicos de la Belle Epoqueportefia, se ofrecen en espafiol e inglés, y pueden
ser discriminados en dos categorias de precios: para argentinos $250-$300 y para
extranjeros US$ 60. En total, AANBA ofrece seis tours diferentes: a pie, en bus, por
Recoleta, por San Telmo, tour Circuito Art Nouveau y tour italiano.

Los tours a pie para visitantes se realizan todos los primeros sabados de cada mes,
son en espafiol y tienen un valor de $250. Los recorridos comienzan en el Hotel Savoy
y finalizan en el Club Espafiol, suelen tener una duracion de 2 horas, y se incluyen los
principales edificios. Los tours en bus tienen la opcién de guia bilinglie, se realiza en
conjunto con una empresa de visitas guiadas externa a la Asociacién, e incluye los
edificios: Club Espafiol, Palacio Barolo, Casa de los Lirios, edificio de los Pavos
Reales, edificios Otto Wulff y el Casal de Catalunya.

Esta visita se realiza en martes y jueves, y tiene una duracién de tres horas. Los tours
por Recoleta y San Telmo son recorridos por dichos barrios que incluyen 12
edificaciones de la época, y duran 3 horas aproximadamente. El tour Circuito Art
Nouveau es un recorrido guiado por expertos de la Asociacion. Es una actividad
bastante exclusiva, solo tiene capacidad para doce personas, por lo que permite una
experiencia personalizada que incluye un booklet con informacion detallada de los
edificios visitados y traducidas al inglés y al portugués. Por altimo, el tour italiano es un
recorrido guiado de los edificios disefiados por ocho arquitectos italianos del estilo
Florale. Es un recorrido mas reducido, pero que a través de la visita y la explicacion de
los edificios da cuenta de la fuerte inmigracion italiana que, segun los planes del
presidente Roca, poblé la Argentina.

BArt Nouveau, encargada de la divulgacion de las actividades propuestas por AANBA,
presenta una propuesta turistica basada en circuitos y visitas guiadas nocturnas, “La
noche del Art Nouveau”, que consiste en visitas nocturnas por los edificios principales.
Los circuitos estan distinguidos geograficamente: San Telmo, que incluye el Casal de
Catalunya, Avenida de Mayo, que incluye el Palacio Barolo, Avenida Callao, que
incluye la Confiteria del Molino, y Avenida Santa Fe, con la Casa de San Luis.

BPropuesta de AANBA.
14 Recuperado de https://www.bart-nouveau.org/
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A continuacion, se detallan brevemente los edificios mencionados en esta seccion y
sus caracteristicas.

Casa Calise

Este imponente edificio, disefiado por el arquitecto italiano Virginio Colombo (1885-
1927) en 1911, se destaca del resto por poseer una de las fachadas mas hermosas de
Buenos Aires, con mas de treinta y cinco esculturas de amantes y querubines. Poco
tiempo atras, gracias a la Ley de Mecenazgo, finaliz6 su proceso de restauracion tanto
del interior como de la fachada. En la actualidad, esta propiedad funciona como
edificio de viviendas privadas y como pension, y se tiene planeado reacondicionar la
planta baja para la reapertura de locales comerciales, segun informé el apoderado de
la propiedad Fernando Tuma Moreno al diario Clarin. Este arquitecto, autor también de
la Casa de los Pavos Reales localizado en el mismo barrio, el Balvanera, y de otras
mas de cincuenta obras arquitecténicas, logré con éxito convertir la sensualidad y la
naturaleza en simbolos de status anti academicistas (Clarin, 2018).

Figura 22. Detalle escultérico de Casa Calise. Fuente: archivo diario La Nacion.

Palacio Barolo

Ubicado en la Avenida de Mayo en el barrio de Montserrat, el Palacio Barolo cuenta
desde 1997 con la denominacién como Monumento Histérico Nacional. Disefiado por
Mario Palanti (1885-1978), y finalizado en 1923, fue el edificio mas alto de América del
Sur hasta los afios 30’s junto con su gemelo uruguayo, el Palacio Salvo que es obra
del mismo arquitecto. Hoy en dia funciona como un edificio de oficinas, pero en su
origen respondio al pedido de Luis Barolo, empresario textil que ocupd apenas tres
plantas y dedicé el resto a actividades comerciales.

Con respecto a su disefio, todos los materiales decorativos fueron importados y se
manifestaron a través de su estética referencias a la Divina Comedia de Dante
Alighieri: la division general del Palacio es en tres partes, al igual que la obra literaria
(dividida en infierno, purgatorio y cielo), nueve bévedas que representan los nueve
pasos de iniciacion y las nueve jerarquias infernales, el faro que se refiere a los nueve
coros angelicales, la altura de cien metros del edificio, porque son cien los cantos de la
obra, y finalmente, veintidos pisos por las veintidés estrofas de los versos de la Divina
Comedia. Esta informacion, recuperada del websiteoficial del Palacio Barolo, es
universalmente conocida y ampliamente divulgada, tanto Luis Barolo como Mario
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Palantieran estudiosos de la obra literaria maestra e intencionalmente resolvieron
parte de la decoracion del edificio referenciandola®®.

Figura 23. Detalle del interior del Palacio Barolo. Fuente: https://www.bahiacesar.com

Confiteria El Molino

Localizada en el célebre barrio de Balvanera, esta histérica confiteria resalta como uno
de los edificios mas importantes de su época. Este edificio fue inaugurado en el afio
1916 y funcion6 como una reconocida confiteria, ademas de pasteleria, bar y
restaurante, hasta el afio 1997 en que cerrd sus puertas al publico, mismo afio en que
fue declarado Monumento Histérico Nacional y en que comenzé un angustioso
proceso de deterioro, con varias propuestas de resarcimiento para su restauracion y
refuncionalizacién, pero ninguna llevada a cabo aln como para revertir esta situacion.
Este proyecto fue encomendado por los duefios de una antigua confiteria portefia,
Constantino Rossi y Cayetano Brenna, al arquitecto Francisco Gianotti, quien importo
todos los materiales desde ltalia, e incorporé una novedad en su construccién: el
hormigbn armado. Este inmenso edificio estd compuesto por tres subsuelos, una
planta baja y cinco pisos, encima de ellos un molino de fantasia y una cupula en aguja
decorada con vitrales Art Nouveau. Ademads, si bien el edificio se ajusta al
ordenamientotradicional imperante en la ciudad portefia de aquella época, la
decoracion de la fachada y el interior presenta una propuesta inédita, mas colorida,
con el uso de vitrales, marquesinas, adornos en bronce en las vidrieras, un edificio que
se diferencia del resto por tener un aire mas festivo. En la actualidad, la propiedad
pertenece a la descendencia de Cayetano Brenna, pero continia cerrada al pablico.®

15Informacion obtenida de https://palaciobarolo.com.ar
18Informacion obtenida de https://turismo.buenosaires.gob.ar/es/otros-
establecimientos/confiter®%C3%ADa-del-molino
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Figura 24. Detalle del interior de la Confiteria del Molino. Fuente:
https://www.paginal2.com.ar/227533-la-confiteria-del-molino-empieza-a-brillar

Casal de Catalunya

El Casal de Catalunya funciona como un centro cultural de la comunidad catalana en
Buenos Aires, en el barrio San Telmo, ademas de incluir el restaurante del Casal y el
Teatro Margarita Xirgu. Es el casal catalan mas antiguo del mundo que sigue
manteniendo su funcion institucional, fuera de Espafia. Este edificio destaca con
respecto al resto, de estilo mas italianizante, por su estilo modernista barcelonés
producto del disefio de los arquitectos espafoles Julian Garcia Nufiez y Eugeni
Campllonch. Si bien el edificio fue fundado en 1886, no es sino hasta 1936 que, con
motivo del 50 aniversario, se inauguro la nueva fachada que combinaba el estilo gético
florido barcelonés con el modernismo catalan, obra de los mencionados arquitectos?’.

b

Figura 25. Fachada del Casal de Catalunya. Fuente: http:/gallery.com.ar/portfolio-
item/casal-de-catalunya-de-buenos-aires/

YInformacién obtenida de http://www.casal.org.ar/es/
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El Palacio de los Lirios

Este edificio se localiza en el barrio portefio de Balvanera, y fue construido entre 1903
y 1905 en base al proyecto del ingeniero argentino Eduardo Rodriguez Ortega (1871-
1938) gran admirador de la obra de Gaudi, a pedido de Miguel Capurro, empresario
textil y vinculado a la industria vitivinicola.

German Wille, en su articulo para La Nacion (2018), expresa que este edificio de
fachada organica y de ornamentacion sumamente vinculada a la naturaleza y a sus
formas, recupera dos caracteristicas muy peculiares de dos corrientes del estilo Art
Nouveau igualmente hermosas. De esta manera, y gracias a su gran admiracion por
Gaudi, el arquitecto incorpora las ondas modernistas gaudianas en la estructura a
través de los balcones, mientras que la decoracién del resto de la fachada y del
edificio es frecuente encontrarla en el Art Nouveau belga o francés, cuyo principal
elemento, el lirio, es comdn tanto a la corriente europea como a su representacion
local en la obra de Ortega.

En cuanto a la disposicién de los cuartos y el interior del edificio, sigue la misma légica
que el resto de los edificios contemporaneos. Primero, una planta baja dedicada a la
ocupacion de locales comerciales; luego, dos primeros pisos dedicados a la renta, y el
tercero reservado para la familia propietaria como residencia. De la estructura y la
decoracion se importaron, ademas de materiales, cerebros, ya que los trabajos
delicados en hierro eran realizados por herreros italianos de escuelas de altisima
calidad, al igual que para la construccién de los balcones y las esculturas de los lirios.

Figura 26. Detalle de balcones con lirios de la obra de Ortega en Buenos Aires. Fuente:
archivo diario La Nacion.

A modo de resumen de este apartado, se presenta un cuadro con las principales
caracteristicas de los circuitos turisticos comercializados en los tres destinos
analizados, segun aspectos practicos de la realizacién del recorrido.

Cantidad de Duracion dela | Modalidad de visita | Precio
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Ciudad

Bruselas

edificios en la
visita

11

visita

2.30 hs

guiada

Visita guiada
especializada
Free walking tour
Guia convencional
Visita autoguiada

0€-20€

[
Barcelona

3.30 hs

Visita guiada
especializada
Free walking tour
Guia convencional
Visita autoguiada

0€-20€

[
Buenos

Aires

12

3 hs

Visita guiada con guia
especialista

60 USD

Tabla 1. Resumen de las caracteristicas de los tours por destino, segun tiempo, precio,

modalidad y cantidad de atractivos. Fuente: elaboracién propia.
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Como se adelant6 en el titulo, el propésito de este proyecto de investigacion de grado
es la propuesta de diversificacion de la oferta turistica platense a través de
modalidades o tipologias turisticas ain no desarrolladas. Segun Conti et al (2013), la
diversificaciéon de la oferta turistica de un destino consiste en la potenciacion y el
desarrollo de nuevos productos turisticos que concuerden con lo que el nuevo turista
busca: sofisticacion, autenticidad y exclusividad.

La ciudad de La Plata cuenta con un importante acervo patrimonial, para el cual esta
planteada una propuesta de uso turistico y de cierto grado de accesibilidad a dicho
patrimonio, pero solo los edificios mas importantes se contemplan. Contrastando, para
el resto de los bienes patrimoniales, muchos de ellos desconocidos para la mayoria de
los habitantes de la ciudad, no existe ningun tipo de promesa, ni turistica, ni de
conservacion, ni de refuncionalizacion. Con respecto a accesibilidad, este concepto se
refiere a las propuestas en los planos econémico, fisico, cultural, de lenguaje y otros,
para que el publico de hecho pueda visitar, acceder, recorrer, conocer y realizar una
interpretacion de este importante pero descuidado acervo patrimonial.

Este trabajo de investigacion da cuenta de la situacion actual con respecto a los
bienes patrimoniales platenses, y ofrece una propuesta de producto turistico cuyas
bases se sustentan en el estudio de casos exitosos. El circuito turistico propuesto se
presenta como un producto que ofrece una propuesta de uso turistico de los recursos
patrimoniales como medio de vinculacion con el mismo y de valorizacion y
visibilizacion.

Para tratar con este tipo de patrimonio lo necesario y fundamental es:

e Inventario del patrimonio arquitectonico.

e Determinar el estado de conservacion de los edificios, asi como titularidad,
situacion legal, propietarios, etc. y analizar valor como recurso turistico:
atractivo, singularidad, particularidades, accesibilidad al edificio.

Delinear un plan de restauracién/conservacion.
Disefio de un circuito turistico y puesta en valor del patrimonio.
Determinar las acciones de promocién adecuadas.

En esta tesis de grado, los puntos que se llevaron a cabo fueron, entre otras
cuestiones, recortar el inventario incorporando algunos de los edificios al circuito,
explorar los aspectos de titularidad, situacion legal, conservacion de los edificios y
atractivo turistico, y el disefio de un circuito turistico que tiene como objetivo la
visibilizacién y valoracion del patrimonio. Otras lineas de interés para tratar en el futuro
son la determinacion del estado de deterioro/conservacién de las propiedades, con su
respectiva propuesta de conservacion o restauracion, y las acciones de promocion
adecuadas para este producto potencial, que, por cuestiones de los objetivos de esta
tesis, no se trataran en extensién aqui, pero se dejara en claro la importancia de su
profundizacion.

Caracteristicas de un circuito turistico

Para comenzar, si bien el MINCETUR (Ministerio de Comercio Exterior y Turismo de
Peru) define los circuitos turisticos como “el conjunto de vias y visitas que se enlazan
entre si, constituyendo un itinerario cerrado, es decir, que empieza y termina en el
mismo lugar”, Cervantes (2015) plantea la posibilidad de ampliar esta definicién. La
autora expresa que corresponde definir un circuito turistico como un recorrido circular
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0 semicircular, con un punto de partida y un punto de llegada identificados que pueden
0 no coincidir, a lo largo del cual se ofrecen una serie de atractivos y de facilidades
para que el turista disfrute y consuma.

Segun los lineamientos del MINCETUR al respecto del disefio de productos turisticos
(2014), existen varios aspectos para tener en cuenta en la conformacion de un circuito
turistico: su contenido, la organizacion (destino, acceso, tiempo), los proveedores y los
costos. Estos variaran segun se trate de un recorrido de menor alcance (local,
regional) o de mayor alcance (nacional, continental). Como el caso de estudio toma un
conjunto de recursos patrimoniales cercanos y delimitados en un espacio fisico
pequefio en comparacion (Ciudad de La Plata), casi no se tendran en cuenta aspectos
vinculados a proveedores, lo que también simplificara los célculos de precios y costos.

Asimismo, los circuitos pueden clasificarse por su ambito geogréafico, en este caso
local; por su modalidad, pedestres o multimodal; por tiempo de duracién, horas, dias o
semanas; por tipo de actividades: city tours, sightseeing, tour de compras, tour
nocturno, excursiones u otros; por sus motivaciones: culturales, fisico-recreacionales,
acontecimientos organizados u otros; por la cantidad y concentracion de atractivos, la
localizacién puede ser univoca o plurivoca, entre otras clasificaciones (Cervantes,
2015). Con respecto al circuito que se propone en este trabajo, se trata de un circuito
local pedestre,por la cantidad y cercania de los atractivos, y de un city tour cultural, por
la naturaleza de los recursos patrimoniales incluidos.

Por otro lado, el proceso de creacién de un circuito turistico como el que se propone
aqui abarca los siguientes pasos. Primero, recopilacion de informacién, que incluye la
identificacion de atractivos, su estado y su valor, tarea que en este trabajo de
investigacion se desarroll6 en el apartado 2.2, vias de acceso y accesibilidad,
entendido como las calles que seran transitadas y el estado de las mismas, y el estado
general de accesibilidad de la ciudad, que quedara expuesto en la definicion del
recorrido en el Ultimo apartado de este capitulo, donde sera presentado el mapa
turistico con una descripcion del recorrido. Por dltimo, examinar el manejo del gobierno
local al respecto del turismo cultural platense, para determinar las acciones de
promocioén y uso turistico del patrimonio, accién que serd realizada a través de las
entrevistas a referentes del Ente Municipal de Turismo.

En segundo lugar, es necesario analizar las oportunidades y segmentar el publico al
gue se apuntard. En esta instancia se determinaran los clientes potenciales y sus
caracteristicas. Entendiendo la especificidad de este tipo de patrimonio, mas alla de
una propuesta dindmica que pueda atraer a un publico mas generalizado, esta
reservado para un publico especializado. En otras palabras, se trataria de un publico
compuesto por especialistas y conocedores de la produccion artistica de fines del siglo
XIX, asi como conocedores e interesados en producciones arquitectonicas en general,
ya sean profesionales o aficionados. Por otro lado, teniendo en cuenta todos los
aspectos planteados en este trabajo de investigacion al respecto de la importancia de
este patrimonio cultural, resulta interesante una propuesta de interpretacion de estos
recursos, materializada en el circuito turistico, que aspire a interpelar a la comunidad
platense. En este caso, la interpretacion es entendida a través de los relatos y
discursos que se eligen para vincular a la comunidad con el patrimonio, en los cuales
debe imperar la visibilizacion, concientizacion y el sentido de apropiacion en el
discurso como forma de interpelar a la sociedad que forma parte del ambiente en el
cual estos destacados edificios se erigen. La Guia de Interpretacion del Patrimonio,
elaborada por MINCETUR, la define como “un proceso creativo de comunicacion”, que
busca crear un vinculo intelectual y emocional con el turista.
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Por ultimo, es necesario estructurar el circuito en detalle, tarea que sera llevada a cabo
unas paginas mas adelante, que consiste en el disefio del mismo, la articulacion de los
atractivos y la complementacion de la informacién, que luego sera reelaborada por el o
la guia como el discurso o relato que acompafa la visita.

Otros aspectos vinculados al disefio de un circuito turistico, como la negociacién con
proveedores, la fijacion de precios o la promocién y distribucion del producto
(MINCETUR, 2014) no seran abordados en este trabajo, ya que exceden los objetivos
y se alejan del principal foco, puesto en las -caracteristicas del patrimonio
arquitectdnico platense.

Resultados de las entrevistas

Como fue expresado en la introduccién al detallarse las metodologias empleadas en
este trabajo de investigacion, se entrevisté a tres referentes en distintos aspectos de la
relacién entre los bienes patrimoniales y su uso turistico. Las entrevistas realizadas en
persona tuvieron un formato semiestructurado, y se procuré que los entrevistados
tuviesen la libertad de responder y profundizar en los aspectos que considerasen
necesarios, estableciendo como guia una serie de preguntas semiabiertas.

Entrevistado: Arg. Claudio Catera

El entrevistado actualmente se desempefia como Secretario General de ICOMOS
Argentina, pero ademas es especialista en intervencidn del patrimonio edificado en la
Direccion Provincial de Patrimonio Cultural. A continuacion, se mencionan las
preguntas que conformaron la entrevista, y las respuestas del entrevistado.

Al inicio de la entrevista, se pregunt6 cuales fueron las caracteristicas de los recursos
patrimoniales platenses que se tuvieron en cuenta para la incorporacion de La Plata al
circuito nacional Art Nouveau, en el marco de la accién conjunta de LEMIT, ICOMOS y
AANBA. Entonces, el entrevistado manifesté primeramente como fue dicho proceso de
relevamiento, caracterizacion e incorporacién de los bienes patrimoniales al circuito
nacional. Primero, explicé que fue el resultado de un convenio entre ICOMOS vy
LEMIT, que parti6 de la premisa de que en la ciudad no hay Art Nouveau.
Réapidamente, esta idea fue descartada, ya que en el primer relevamiento se
encontraron con aproximadamente 300 edificaciones que contenian ornamentacion o
elementos de dicho estilo. Luego, continué explicando como tras la participacion de
AANBA, presidido por Willy Pastrana, se encuadra en un enfoque mas turistico.
Posteriormente, se planted un convenio del ICOMOS y AANBA con la Universidad del
Este (cuya sede es el Palacio Gibert), una alianza que comenzé con la declaracion del
palacio como icono del Art Nouveau platense. El acto inaugural dio lugar a la
realizacion del primer (y Unico) recorrido de estas caracteristicas, en el bus turistico de
la Municipalidad.

En segundo lugar, el entrevistado prosigui6é a caracterizar el proceso de relevamiento
de los edificios platenses, y arribé a la conclusion de que la ciudad tiene un estilo
propio, es decir que existen caracteristicas Art Nouveau platenses, y estas destacan
por su singularidad regional. Ademas, lo define como un estilo mas austero y mas
creativo, en comparacion con el resto de las capitales argentinas, y destaca mas que
cualquier otro aspecto, el hecho de que muchas de esas edificaciones han sido
refuncionalizadas; esto quiere decir que volvieron al ejido urbano de otra manera,
cumpliendo nuevas funciones distintas a la original, por ejemplo, comercios, ONG’s,
sedes, hoteles, entre otros.

Catera continua: “Una de las cosas que tiene el Art Nouveau platense es que es un
reflejo de todos los Art Nouveau que hay en el mundo”. Entonces la adopcion de este
estilo en el contexto local se vincula a la llegada de inmigrantes europeos
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(principalmente en la recientemente fundada ciudad capital de la provincia), quienes
en una gran parte se dedicaban a la arquitectura, la ingenieria o la construccién, y que
supieron atender las necesidades de renovacién de la flamante nueva burguesia
rioplatense. Por este motivo pueden apreciarse en La Plata edificios con
caracteristicas del Liberty italiano, el Modernismo catalan, el Arts and Craftsinglés o
corrientes mas puras como el estilo belga o francés. A pesar de esta caracteristica
llamativa de la multiplicidad de estilos, Catera destaca una caracteristica singular de
las edificaciones de esta ciudad, un “sello platense”, y lo describe como “vestir las
casas chorizo (estructura tipica de las propiedades rioplatenses) y los petithételsde
gala”.

El entrevistado profundiza en el proceso de refuncionalizacion de los edificios llevado a
cabo en las Ultimas décadas, y lo presenta como una ventaja comparativa, por tratarse
de comercios, sedes u otros que son una “edificacion de estilo”. También, menciona el
concepto de resiliencia con el cual define a los edificios Art Nouveau platenses, y se
expresa: “no hay que demoler, tiene un estilo y una funcién, y conforma un nuevo
paisaje urbano aggiornado a los tiempos del siglo XXI”. Ademas, Catera plantea esta
cualidad como algo positivo para la realidad contextual actual: a la problematica de las
generaciones mas recientes, que tienden a ver estos edificios mas desde los negocios
gue de la necesidad de mantenerlos en la memoria, se le suman dificultades de los
propietarios y la legislacién vigente que regula estas propiedades: “La mayoria de las
construcciones (no solo Art Nouveau), tienen el grave problema de que los propietarios
de esas edificaciones no cuentan con las herramientas para la manutencion, y la ley
es mas restrictiva que proactiva”. Aqui el concepto de resiliencia, con el cual Catera
describe al patrimonio platense, es fundamental para captar el interés de esta nueva
generacion, eliminando el problema de la funcion del edificio (vinculado a
oportunidades econdémicas) y preservando el beneficio del estilo (vinculado a la
proteccion patrimonial del edificio), manteniendo la identidad.

La segunda pregunta fue acerca de los edificios Art Nouveau platenses y su potencial
para la conformacion de un circuito turistico que los vincule. A esta pregunta Catera
responde afirmativamente y profundiza en los aspectos destacados de la primera
realizacion del circuito. Se expresa optimistamente y describe la experiencia como
“altamente positiva”. Asimismo, afirma que La Plata cuenta con los recursos
patrimoniales y el potencial para aprovechar turisticamente los mismos.

Por otro lado, menciona algunos aspectos del circuito realizado en aquella Gnica
oportunidad, que cree conveniente que sean tenidos en cuenta. Primero, plantea la
distancia entre atractivos como un factor para tener en cuenta en el disefio del circuito,
ya que se cuentan mas de 300 edificios por toda la ciudad. Otro aspecto mencionado
fue el transito del microcentro platense, que dificulta la visita a los edificios mas
céntricos, por lo que la propuesta de Catera fue la realizacién de estos circuitos en
dias con menos flujo de vehiculos. Todos estos aspectos ya fueron tenidos en cuenta
en el circuito propuesto en esta tesis y se presentan en el siguiente apartado.

Luego, se lo inquirioé acerca de otras ciudades que ofrecen con éxito productos de este
tipo, y del potencial platense para alcanzar estos niveles de éxito. La respuesta fue
optimista, ya que el entrevistado expresa la variedad de recursos en calidad y cantidad
como la materia prima para desarrollar el turismo en la ciudad. Asimismo, se solicit6 al
entrevistado que defina la demanda potencial que valoraria este producto. Entonces,
Catera define esta tipologia como turismo cultural, con una demanda especial en el
sentido de que se trataria de un publico de nicho, es decir, turistas que saben lo que
quieren ver, “no vienen a sorprenderse”’. Ademas, sugiere que este aspecto “es tan
bueno como malo”, no es un turismo de grandes movimientos, por lo menos no en La
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Plata, pero podria llegar a serlo. Una vez mas, expresa que las condiciones para
atraer a esa demanda existen, solo hay que gestionarlas.

Por dltimo, cuando fue indagado al respecto de las oportunidades de diversificacion de
la oferta turistica local a partir de este nuevo producto, el entrevistado fue conciso: “Lo
gue nosotros hemos relevado ha quedado a la espera de que este circuito se vuelva
instrumental”’. Una vez mas, como conclusiéon de la entrevista, se enfatiza en la
cuestion de que existe un patrimonio de lo mas variado que da como resultado una
ciudad verdaderamente completa, pero para la cual no hay una propuesta turistica
planteada mas alld de lo que ya fue mencionado. Catera expresaba, finalizando
“...somos una ciudad deportiva sin un museo del deporte, somos una ciudad vinculada
a la historia del rock nacional sin un museo del rock.”, dejé en claro la existencia de la
materia prima del turismo, los atractivos, dejé en suspenso una propuesta dotada de
creatividad para aglutinarlos, y puso el foco de la cuestion en la gestién patrimonial.

Entrevistado: Daniel Loyola

El entrevistado, Daniel Loyola, es el actual presidente del Ente Turistico La Plata, y es
el ex presidente de la Camara de Turismo local. La entrevista se dividié en dos ejes:
primero, la conformacion de la oferta turistica platense, y luego, cuestiones vinculadas
a la potencialidad de un circuito Art Nouveau.

Primero, fue inquirido acerca de la importancia del turismo cultural para la oferta
turistica platense. Loyola se manifesté de la siguiente manera: “Si, el turismo cultural
me parece una parte fundamental (de la oferta turistica).” También, destaca el
contexto del nacimiento de la ciudad de La Plata como determinante para el perfil
cultural de la misma: es fundada esta ciudad, es poblada de inmigrantes, surgen
distintas manifestaciones artisticas como el tango. Asimismo, surge a través de un
proceso histoérico y cultural fundamental: disefiada, planificada y deseada desde un
principio, y en tan solo 20 afios de vida de la ciudad acontecen los avances
tecnolégicos mas importantes, siendo el ferrocarril probablemente el mas relevante, lo
gue le da a la ciudad una singularidad pocas veces vista. Entonces, el entrevistado se
vuelve a expresar acerca del turismo cultural, y lo presenta como lo que tenemos para
ofrecer “casi en una totalidad”, Ademas plantea: “todo lo que significa la experiencia de
visitar la ciudad, tiene que ver con la cultura”

También se inquirié acerca de la importancia del turismo cultural desde lo que el turista
demanda. Aqui Loyola plantea que los turistas que llegan a la ciudad por diferentes
motivos, en su mayoria complementan su visita con un recorrido por los atractivos de
la ciudad, por lo cual podria decirse que, en La Plata, todos los turistas son culturales.
Luego, el entrevistado plantea una situacion que verifica esta afirmacién y que de
hecho se presenta como algo altamente positivo. El entrevistado presenta a La Plata
como el principal destino de Congresos Internacionales de la provincia de Buenos
Aires (debido principalmente a la presencia de la Universidad), y ademas destaca las
recientemente inauguradas plazas hoteleras de calidad internacional. De esta manera,
los turistas ya no deben hospedarse en capital, por lo que contribuye a aumentar la
estadia promedio en la ciudad, y quienes estan en la ciudad asistiendo un evento,
complementan la visita con recorridos culturales que la ciudad ofrece.

Cuando se lo inquiri6 acerca de qué se promociona desde el Ente, el entrevistado
respondi6é que, dentro de la gran variedad de elementos que conforman la oferta
turistica platense, destacan naturalmente el Eje Civico, la gastronomia, el Museo de
Ciencias Naturales- el mayor museo de latinoamérica con exposiciones de calidad
internacional, como lo es la sala Egipcia-, la cultura del tango y la milonga, que se
extiende por toda la ciudad, los teatros y actividades artisticas, la Republica de los
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Nifios. En cuanto a las actividades de promocion, el entrevistado plantea que,
existiendo limitaciones presupuestarias y de otras indoles, el ente lleva a cabo todas
las acciones que son posibles: participacién en eventos, folleteria, guias de turismo,
ofrecer transporte, pero que aln se encuentran lejos de manejarse con total
autonomia.

En una segunda parte de la entrevista, se le pregunté acerca del acervo patrimonial
Art Nouveau platense, y el entrevistado se expreso positivamente y manifestd, no solo
conocer el patrimonio Art Nouveau y todo el proceso de relevamiento e incorporacion a
un circuito mayor, que es la Ruta Nacional de Art Nouveau -llevado a cabo
recientemente-, sino que también esta en la agenda del Ente de Turismo La Plata la
incorporacién de un circuito vinculado a este especial patrimonio. Luego, profundizé en
la calidad de las propiedades, y en la presentacién del caso platense en Europa
(Bélgica) y como podriamos, como destino, captar un publico europeo, conocedor del
tema y con alto poder adquisitivo. Ademas, plante6 como otra ventaja el hecho de que
la ciudad es el destino Art Nouveau més cercano a Capital.

Con respecto a la conformacion de un circuito platense de estas caracteristicas, el
entrevistado expreso su intencién, junto con el Ente, de incorporar el patrimonio Art
Nouveau a la oferta de la ciudad, y afirmé estar estableciendo las correspondientes
relaciones con los principales actores del proceso: AANBA e ICOMOS, y que se
encuentran en “las preliminares de hacer un circuito cabal’.

El entrevistado plante6 como circuitos alternativos a lo tradicional (eje civico) dos
circuitos que cada vez van ganando mas en popularidad: el recorrido de la masoneria
en la ciudad, y el circuito religioso, ambos con el foco puesto en la arquitectura
platense fundacional, pero desde otra mirada histérica, plagada de misticismo. Sin
embargo, no existen aun circuitos arquitecténicos mas alla de lo tradicional: el eje
fundacional.

Para finalizar la entrevista, se le pidi6 a Loyola que profundice en los aspectos de
diversificacion de la oferta local. A esto, el entrevistado responde exaltando la
importancia de la diversidad en la oferta turistica: “tiene que ser una oferta (el Art
Nouveau) que fluya con el mismo nivel de importancia que los tradicionales”. Luego,
vuelve a referirse al tipo de demanda de este producto, especialistas o conocedores
con poder adquisitivo, por lo que manifiesta su interés en captar esta demanda avida
de experiencias culturales, para contribuir al desarrollo del éxito turistico de La Plata,
una ciudad preparada para recibir turistas. Entonces, en conclusion, el entrevistado
pone el foco en perseguir los nichos de demanda, apuntar a la segmentacién, ya que
en la ciudad existe una amplia oferta.

Para resumir, podria decirse un circuito Art Nouveau contribuiria a la diversificacion al
mismo tiempo que se complementa con las otras actividades culturales que la ciudad
ofrece, y si se apunta al segmento especifico interesado, este podria beneficiar
ampliamente la situacioén local.

Entrevistada: Alicia Beatriz Alemén (Asociacion de Guias de Turismo de
La Plata)

La Asociacion de Guias de Turismo funciona hace 21 afios en la ciudad, y la
entrevistada es capacitadora en dicha entidad, y se dedica hace mas de tres décadas
a la actividad turistica en La Plata. Ademas de ser guia turistica de La Plata desde el
aflo 1986, es coordinadora en las visitas, y capacitadora de guias, ya que la
Asociacion funciona como un centro de formacién privado. Sumando a su experiencia,
la entrevistada participa hace décadas de los encuentros provinciales de guias, y
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mantiene un estrecho contacto con profesores de la UNLP para la realizacion de
diversas actividades vinculadas al turismo.

En una primera instancia se le pidié a la entrevistada que definiera el tipo de turismo
que hay en La Plata. Rapidamente, respondié: “El turismo en La Plata es cultural”, y
explicd que esto se debe al contexto histérico de surgimiento de la capital. Luego se
inquirié acerca de los edificios mas visitados por turistas, basandose en su experiencia
propia en la realizacion de circuitos y en la recibida de turistas a la ciudad. La
entrevistada en respuesta destaco el circuito del eje Civico,principalmente los edificios
administrativos fundacionales comprendidos en 51 entre 6 y 14, la Catedral -que
puede formar parte tanto del Eje Civico como del circuito religioso-, el Museo de
Ciencias Naturales, que, nuevamente es destacado por su base cientifica de renombre
internacional, y la Republica de los nifios. La entrevistada destacé el circuito religioso,
gue recibe varios grupos con la intencién de conocer los santos exclusivos locales,
como la Rosa Mistica. Asimismo, fue destacada la arquitectura y su explicacibn como
un elemento presente en todos los relatos de los circuitos, ya que es un factor
importante de la cultura platense.

Cuando se inquiri6 acerca del tipo de turistas que visitan la ciudad la entrevistada
destacO el turismo estudiantil (lecciones paseo) que normalmente se dedican a
conocer qué es una capital de provincia (Eje Civico). También, desde la Asociacion, se
reciben grupos de jubilados, que buscan mas actividades con un fin recreativo, pero
gue siguen visitando lugares culturales, como el Museo o la Republica de los Nifios.
Por otro lado, la entrevistada manifiesta la existencia de un segmento de turistas que
valoran el patrimonio arboreo platense y la disposicién de espacios verdes. Otro nicho
de demanda que la Asociacién recibe se compone de profesionales y arquitectos que
guieren conocer las principales caracteristicas del perfil urbano arquitecténico de la
ciudad, que se destaca por su eclecticismo, por poseer una combinacion de
arquitectura y estilo, ademas de ser una de las pocas ciudades disefiadas del mundo.

Al preguntarle acerca del patrimonio edilicio Art Nouveau y su conocimiento, la
entrevistada se manifestdé afirmativamente, y agregé que las caracteristicas
arquitecténicas de estos edificios son incluidas en casi todos los recorridos, y los
principales palacetes con dicho estilo, suelen aparecer en los recorridos. Aqui la
entrevistada destaca el momento de llegada de este estilo a La Plata, junto con la
Estacién de Ferrocarril, y el area de influencia del mismo a lo largo de la Diagonal 80 y
por las calles que la cruzan, que se caracterizan por la combinacion de estilos.
También destaca la presencia de la Estacién de Ferrocarri como una de las
representaciones mas puras del Art Nouveau platense.

Sin embargo, cuando fue consultada por la realizacién de un circuito especifico que
relna estos edificios, la entrevistada expres6é que, desde la Asociacion, si bien
reconocen y mencionan sus principales caracteristicas, no realizan un circuito
exclusivo de Art Nouveau, sino que algunos de los principales edificios suelen
aparecer en algunos de los circuitos. Manifest6 como una de las principales
problematicas de exhibir este patrimonio la dificultad de acceder a los datos para
poder presentar los edificios al publico, ya que en su mayoria son o eran viviendas
privadas. Plantea, ademdas, que muchos arquitectos solicitan realizar este tipo de
circuitos que incluye todos los estilos arquitectura de la ciudad porque esta es un
excelente muestrario de estilos y épocas importadas de Europa y hermosamente
reproducidas desde lo local. Pero, en definitiva, no existe un circuito exclusivo.

Como aspecto destacado de la entrevista, producto de la conversacién casual y no de
las preguntas que fueron establecidas, surgieron dos problematicas para la actividad
turistica: por un lado, la existencia de un Ente de Turismo sin independencia ni
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presupuestos para tomar decisiones disminuye su capacidad de accion; y, por otro
lado, muchos de los edificios que se visitan no tienen horarios accesibles para los
turistas, y algunos no tienen horarios en absoluto. También destacd que no existe
articulacién entre la ciudad de La Plata y los alrededores, que tanto tienen que ver con
la historia de la ciudad y entre los cuales podria conformarse un producto mas amplio.
Como conclusién de este encuentro, podria decirse que la ciudad cuenta con los
recursos patrimoniales y cuenta con la planta turistica -ya que la ciudad de hecho
recibe turistas culturales que cada vez mas deciden hospedarse y encuentran las
facilidades que necesitan para su estadia-, pero no termina de conformar un producto
diferenciado que incluya los recursos Art Nouveau, sino que estos se adosan a otros
circuitos.

Como una reflexion posterior a la realizacion de las entrevistas, y dado todo lo
desarrollado en el trabajo de investigacion hasta el momento, el hecho de que exista
una cantidad de recursos patrimoniales de estas caracteristicas, que no son tratados
como entidad, tiene como efecto perjudicial una reduccién de su identidad a algo
“extra” en la ciudad, y no es tratado como un elemento de conformacion de la
identidad historica, urbanistica y arquitectonica. Entonces, que este patrimonio se
constituya como un producto turistico -frente a los tantos otros productos culturales
platenses-, seria un paso mas adelante en la valorizaciébn y visibilizacién del
patrimonio a través de la actividad turistica.

Propuesta de circuito

En este proyecto de investigacion se propone un modesto circuito turistico que retne
seis edificaciones platenses de la belle époque que poseen caracteristicas en su
fachada o interior que se corresponden con el movimiento Art Nouveau
originariamente europeo.

En este apartado se propone el siguiente circuito y sus caracteristicas, explicadas en
funcion de los aspectos analizados para casos consolidados y de manera tentativa, ya
que se trata de un prototipo de circuito turistico que en la actualidad no existe para la
Ciudad de La Plata.
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Grafico 1. Mapa de la ciudad de La Plata utilizado para la delimitacion territorial del circuito.
Fuente: Google Maps.
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Este circuito incluye seis edificios distintivos de la ciudad que contienen elementos del
Art Nouveau, se encuentran relativamente en buen estado, y son considerados por los
expertos como representativos de dicho movimiento, motivo por el cual fueron
incluidos en la ruta argentina del Art Nouveau. Estos edificios, con sus distintos
matices y caracteristicas, son el Palacio de las Flores, el Palacio Achinelly, la glorieta
del Parque San Martin, el Palacio Gibert, la Estacién de Tren (Roca), y una vivienda
particular de 5y 43.

El recorrido del circuito propuesto comenzaria en 13 y 60 (Plaza), y seria el punto de
partida para comenzar a desplazarse por calle 12 en sentido hacia Plaza Moreno; tras
recorrer cuatro cuadras, hasta 12 y 58, se llegaria al primer atractivo del circuito, el
Palacio de las Flores. Este imponente edificio, conocido también como Ex Casa Boo,
no dispone de un recorrido por su interior, por este motivo la visita solo se limitara a la
observacion de los detalles de la fachada acompafiada de comentarios acerca de sus
caracteristicas arquitecténicas y estilisticas, y de un breve relato de su historia.
Cumplido el primer punto, el recorrido continuara por calle 12 hasta 53, donde bajara
hasta calle 11, llegando al segundo punto del recorrido, el Palacio Achinelly. Luego, el
recorrido continda por calle 53 hasta Av. 7, donde en Plaza San Martin se encuentra el
tercer punto del recorrido: la Glorieta de la Plaza. Los turistas podran ingresar a la
Glorieta y descansar por unos minutos en los bancos mientras se procede a una
explicacién de su arquitectura. A continuacion, se dirigiran por diagonal 80 hasta la
calle 2, donde se encuentra el cuarto punto de la visita: el Palacio Gibert. Luego, se
continla el tramo por diagonal 80 hasta llegar a la Estacién del Ferrocarril linea
General Roca (1 y 44), el quinto punto en el recorrido. La estacién puede ser recorrida
por dentro, pero verdaderamente, la importancia de este punto en el circuito es su
relato, ya que en la actualidad la estacién no cuenta con la fastuosa decoracion en la
fachada que poseia en sus origenes. Para finalizar el recorrido, se propone la visita a
una vivienda particular ubicada en 5 y 43, el sexto punto del recorrido. Para llegar, se
retoma por la Av. 44 hasta la calle 5, y desde ahi se finaliza el recorrido bajando hasta
43 donde se encuentra la vivienda particular de imponente estilo y decoracion.
Nuevamente, se dedica un tiempo breve a explicar y caracterizar su arquitectura, y se
dispone a retomar por Av. 7 el tramo final del recorrido hasta llegar a la Plaza ltalia (44

y7)

El recorrido, realizado siguiendo las indicaciones mencionadas, dura una hora y
cuarenta y cinco minutos. Se recomienda su realizacién en dias de poco transito
vehicular y de personas, por lo cual, los dias domingo o los feriados son ideales para
recorrer la ciudad. Asimismo, el circuito puede realizarse a pie sin mayoresdificultades,
dado que los atractivos propuestos se encuentran lo suficientemente cerca como para
aglutinarse en un Unico circuito, y la transitoriedad entre uno y otro es amena como
para ser disfrutada, especialmente los tramos sobre la Avenida 53 y sobre el Diagonal
80, que cuentan con un interesante patrimonio arb6reo y con una gran variedad de
edificios y monumentos. Ademas, siendo la visita a la Glorieta en Plaza San Martin el
punto medio del recorrido se aprovecha como un descanso en el recorrido. Otra
variable para tener en cuenta acerca de la modalidad del recorrido es que este puede
ser ejecutado en bicicleta, ya que todos los tramos mencionados cuentan con las
bicisendas que facilitan el transito y organizan el recorrido.
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Grafico 2. Mapa de la ciudad de La Plata que especifica los atractivos seleccionados para
conformar el circuito turistico. Fuente: elaboracién propia en base a mapa turistico recuperado
del sitio web gifex.com
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Este trabajo surgio de la hip6tesis de que el patrimonio arquitecténico presente en las
ciudades se conforma como un recurso que puede ser utilizado por diversos actores
para diversas actividades econdmicas. Dentro de estas Ultimas, el turismo tiene una
relacién especial con el patrimonio, una relacién a veces tensa, pero siempre tendiente
a mejorar la situacién para los actores que intervienen en el proceso. Por un lado, el
turismo favorece la visibilizacion del patrimonio y su conservacion, el reconocimiento
del su valor y de su historia y, también, el patrimonio se erige en una alternativa para
la oferta y la demanda del turismo local. Sin embargo, para este fin fue necesario
definir conceptualmente el patrimonio desde el presente como dindmico, para asi
lograr interpretarlo como un recurso disponible para la sociedad. De esta manera, se
evita caer en una visibn museistica de conservacién por la conservacion misma, que
no consigue interpelar, o peor aun, en una visién nula del patrimonio, un patrimonio
carente de valor o, mejor dicho, que no vale tanto como un edificio de departamentos
construido sobre nuestro legado demolido. Esta concepcién del patrimonio como un
recurso factible de ser refuncionalizado estd estrechamente vinculada a la
diversificacion de la oferta turistica de una ciudad, porque permite ver un abanico de
posibilidades donde antes sélo habia estaticidad, pasividad e incluso indiferencia. Esto
queda ilustrado con el simple ejercicio de comparar las “dos Diagonales 80" en la
ciudad de La Plata: una a la altura de la vista, producto de la especulacion inmobiliaria
y el imprudente “desarrollo” comercial, que barrié con tantas fachadas tipicas, y otra,
con la cabeza en alto mirando mas alla de las copas de los arboles, donde se asoman
detalles y ornamentos delicados, balcones y ventanales, techos en teja gris, hermosos
bustos de mujeres y esculturas, que forman parte de nuestro patrimonio
arquitecténico.

Dentro de los principales objetivos que encauzaron esta tesis, se encuentran la
identificacion del patrimonio arquitectonico Art Nouveau existente en la ciudad de La
Plata y una propuesta turistica que los vinculara entre ellos y hacia una actividad
econdmica rentable, pero con el foco puesto siempre en el reconocimiento y la
reivindicacion de su valor y su identidad. Aprovechando la reciente incorporacion de la
ciudad en un circuito de gran escala, la Ruta Nacional del Art Nouveau, fueron
propuestos seis edificaciones correspondientes a esa corriente que, ademas de ser
fieles representaciones del estilo con un sello propio -un sello platense-, son edificios
emblematicos de la ciudad, pero que, sistematicamente, se ven relegados de los
principales recorridos turisticos. Ademas, analizando el éxito que este tipo de
productos turisticos, los circuitos arquitecténicos, tienen en otras ciudades del mundo,
lleva a reflexionar las potencialidades de implementar esta modalidad de uso turistico
de recursos culturales, sobre todo en una ciudad que, gracias a su historia, es un
destino cultural por excelencia, aunque la escasa cantidad de turistas que llegan no
quiera dar cuenta de ello. Efectivamente, la ciudad de La Plata posee los recursos
para erigirse en un destino turistico culturaly, en este contexto, un circuito alternativo
como el que en esta tesis se plantea, contribuiria a profundizar esta variedad cultural
gue la ciudad posee. Si bien se reconoce que proponer un circuito de estas
caracteristicas significa apuntar a un segmento acotado de la demanda turistica, la
realidad es que tal demanda existe. Como se analiza en este trabajo de investigacion,
esta propuesta no es algo sin precedentes; por el contrario, esta basado en anteriores
aproximaciones que se han hecho a la temética, y en la opinidon profesional de
referentes, obtenidas a través de entrevistas.

Primero, se realiz6 un estudio de tres casos -Bruselas, Buenos Aires y Barcelona- para
determinar las caracteristicas de los productos turisticos que ofrecen vinculados a

66



circuitos arquitectdnicos, y se extrajo informacién practica de la actividad turistica de
esos destinos. Luego, se tuvieron en cuenta estos elementos para la conformacion de
un circuito platense, obviamente adaptando lo global, producto del estudio de casos, a
lo local, a la pequefa escala. De este proceso surgidé una propuesta concreta que
consiste en un circuito turistico que une seis edificios Art Nouveau platenses en el area
Diagonal 80, Avenida 53 y calle 12. Este circuito es semiabierto, y puede realizarse a
pie o en bicicleta, con una duracion bastante menor a dos horas. Dependiendo de la
tecnologia que se ponga a disposicion, podria ser un recorrido independiente, sin
necesidad de intermediacion, ya que el desarrollo de una aplicacion supliria la
necesidad de una guia. Por otro lado, el recorrido con guia estaria disponible ya que
desde varios organismos se disponen de los medios (la Asociacién de Guias y el Ente
de Turismo disponen de personal capacitado). Por estos motivos, el recorrido que aqui
se propone permite una gran variedad de opciones, que se amoldan a distintos
presupuestos y a distintas motivaciones.

Ademas, fueron realizadas entrevistas a referentes del tema desde distintas areas, y el
resultado fue una vision global de la relacién entre turismo y patrimonio, en la cual
confluye la idea de integracion: tanto de los edificios a la oferta turistica, como
integraciéon de todos los actores que participan, gestores patrimoniales, gestores
turisticos, propietarios de los bienes patrimoniales y especialistas. Principalmente,lo
que surgio de las entrevistas fue no solo la posibilidad de diversificar la oferta a través
de este producto, sino la necesidad de ocupar los recursos patrimoniales disponibles,
y recuperar su valor desde el presente. Teniendo el aval de los especialistas, que
enfatizan en la singularidad y riqgueza de los edificios Art Nouveau platenses, el
conocimiento del -a veces- intrincado territorio del uso turistico del patrimonio, que
poseen las esferas privadas y publicas del turismo platense (la Asociacién de Guias, y
el ETLP, respectivamente), seria imprudente desatender esta oportunidad de
establecer los lineamientos para conformar un nuevo producto turistico. Siendo La
Plata una ciudad que esta viendo crecer su oferta en plazas hoteleras, que se
encuentra a s6lo 45 minutos de la capital del pais, que cuenta con profesionales en
turismo y guias capacitadas, y cuyos habitantes llevan una vida dinamica llena de
actividades culturales en cada rincén, lo que faltaria es organizar estos recursos en un
producto turistico que pueda ser ofrecido.

Corresponde mencionar, a modo de salvedad, algunas problematicas en esta linea de
investigacion. Una de las complejidades mas dificiles de superar, que limitan el
desarrollo de este tipo de productos, es la escasa independencia que los entes
encargados de la gestion turistica tienen. En este caso, el recientemente conformado
Ente de Turismo La Plata (ETLP), si bien cuenta con mayor autonomia, ain padece de
varias limitaciones, principalmente presupuestarias. Este Ente es el encargado de la
gestion turistica de todos los bienes de la ciudad, entre ellos los bienes patrimoniales
arquitecténicos, cuya propiedad pertenece, en algunos casos, a la administracion
publicay, en otros, al sector privado. Por este motivo, es crucial entablar relaciones y
dialogos entre todos los actores que podrian intervenir, que por el momento es la Unica
accion que se esta llevando a cabo desde el Ente para la conformacion del circuito.
Sin embargo, existe una tremenda dificultad para encauzar las acciones tendientes a
la realizacion del mismo. Primero, para algunos edificios la informacion es escasa o
inexistente, por lo que es muy dificil presentar un atractivo del cual solo se puede
relatar lo que se ve. Ademas, dificulta aun mas la labor el esfuerzo de los propietarios
actuales para mantener las propiedades, ya que, en algunos casos, no se sabe a
ciencia cierta qué materiales se usaron, si eran importados, quiénes disefiaron y
quiénes construyeron el edificio. Esta escasez de informacion, junto con la falta de
autonomia, genera lagunas en el proceso, y los esfuerzos tienden a quedarse a mitad
de camino. Es necesaria una politica que perdure mas que un mandato, y que se
piense en el largo plazo. Y esto también aplica a otros actores en el proceso, como los
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propietarios de los edificios; la vocacion turistica significa estar predispuesto y ser
proactivo hacia el turismo, y esto es dificil de lograr cuando no hay conocimiento cabal
del valor del bien o cuando no hay presupuesto disponible para su adecuado
mantenimiento. Lejos se estd de pensar en un criterio unificado, por ejemplo, de
acceso a los edificios, como surgia en la entrevista a la representante de la Asociacion
de Guias de Turismo.

Por otro lado, uno de los aspectos en los que falta profundizar es la gestion patrimonial
de los bienes. Primero, hace falta mayor vinculacion de los especialistas en patrimonio
con la actividad turistica. ElI genuino interés en este patrimonio existe, y esta
demostrado no solo en las entrevistas, sino en todas las medidas que fueron tomadas
hasta el momento: la Ruta Nacional, la presentacion de La Plata y su patrimonio Art
Nouveau en Bélgica, la realizacién de un relevamiento y un circuito, y el interés que un
segmento de la demanda demostr6 hasta el momento. Todos estos antecedentes
podrian encauzarse para la gestion de dichos recursos, establecer normativas para su
uso, entablar vinculos con los propietarios, realizar actividades para la visibilizacion de
este patrimonio. Los primeros afios del proceso de conformar un producto son los mas
arduos, porque requieren un constante esfuerzo de promocién, y de sostener un
producto nuevo que tarda en posicionarse, por lo menos comparandolo con otros
circuitos sumamente consolidados. Nadie duda en visitar el Eje Civico cuando tiene
unas horas en La Plata; es un producto que no falla.

Sin embargo, el foco en esta propuesta no estd puesto en un turismo masivo, a
desarrollar a largo plazo, sino que se apunta a objetivos realesque puedan ser
logrados efectivamente. No se puede pensar, aln, en un turismo masivo, pero se
puede comenzar motivando al propio habitante de la ciudadpara convertirlo en un
turista dentro de su propia ciudad, un turista que incursiona, un turista curioso, ya que
la curiosidad es, probablemente, el camino mas efectivo hacia la concientizacion, y
éste es el primer paso para reconocer lo que los rodea y el valor que tiene.
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Entrevistas

e Entrevista al Arqg. Claudio Catera

1. Considerando la reciente incorporacién de la ciudad de La Plata al circuito Art
Nouveau llevada a cabo por AANBA y por ICOMOS, ¢qué caracteristicas
propias de los bienes patrimoniales platenses se tuvieron en cuenta para tomar
dicha decision?

2. ¢Cree que las propiedades de los edificios Art Nouveau platenses
(mencionadas en la pregunta anterior) y su presencia en cantidad y calidad son
suficientes para la conformacion de un circuito turistico que los vincule?

3. Siendo que ha participado y esta al tanto de la existencia de circuitos turisticos
exitosos de este mismo tipo en otras ciudades,

a. ¢considera a La Plata como un posible caso exitoso?

b. ¢cree que exista una demanda potencial para esta actividad?

c. ¢existe la posibilidad de diversificacion de la oferta turistica platense a
partir del uso turistico de los bienes patrimoniales mencionados?

4. Respecto al valor patrimonial de los edificios y su posible uso turistico,

a. ¢como interpreta la relacion entre los bienes patrimoniales
(edificaciones) y su uso turistico?
b. ¢qué posibles amenazas u oportunidades tendria en cuenta?

o Entrevista a Daniel Loyola (presidente del ETLP)
1. Al respecto del turismo cultural,

a. ¢qué lugar ocupa este en la oferta turistica platense?

b. segln su experiencia, ¢es importante el turismo cultural para la
demanda?

2. Al respecto del patrimonio Art Nouveau,

a. Desde el Ente Municipal de Turismo, ¢estan al tanto de la existencia de
patrimonio Art Nouveau y de su reciente incorporacién en el circuito
propuesto por AANBA e ICOMOS?

b. ¢existen circuitos turisticos similares en La Plata?

c. ¢contribuiria este circuito a la diversificacion de la oferta turistica
platense?

o Entrevista a Alicia Beatriz Aleman (Asociacién de Guias de Turismo)
1. ¢Como definiria el tipo de turismo en La Plata?

a. ¢Cudles son los edificios mas visitados?

b. ¢Como definiria a los turistas que visitan La Plata? (qué actividades
realizan, qué recorridos, cual es el tiempo de permanencia, cual es el
lugar de origen)

2. ¢Conoce el patrimonio edilicio Art Nouveau de la ciudad?
a. ¢Existe un recorrido que retna particularmente estos edificios?
b. Sino es asi, ¢se incluyen en otros recorridos?
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